بعةحلوات 


1 ب ألقة 5 1ت 9 2 
المنسو جان و التسباغه والتجهيز 


الإتجاهات الفنية المعاصرة إس.بناء الشكل بالأبيض 
والأسود لتصميم أقمشة المعلقات المطبورعة 


لكل لا د10 ملع) مثآ ع1 "ةم االخخرن ررسمن 0 ) عرلل 
)21 ”[ ممتعء 12 10 سخرم1] عازر نلا جيزم ورنا 


ا 0 ]1 


مقدمة من 
مهندسة / عائشة عواد حسن 
مدير عام بالهيئة العامة للتصنيع 
الحصول على درجة دكتوراة الفلسفة في الفنون التطبيقية 


السيسيحتتراف: 
أسناذتسميم بهسم طباعة المنسوجات أستاذ التصميم المساعد بقسم طباعة المنسوجات 
كلسة الفنون التملبيقبه كلبية الفنون لتطبيقيةه: 


.آم ١4174‏ شج 


جاهعة حلواني 
كأ 24 الؤنو كب أازملبيقية 


دمع الدر امام أأعايا 


قرار لجنه المناقشةء و الحكم 


فى تمام الساعة الثانية من ظهر يوم الخميس الموافق 5٠١7“ / 4 / ١٠‏ ميلادي 
الموافق 4 /؟ / *+145١هجري‏ .اجتمعث فى مبنى كلية الفنون التطبيقية لجنا: 
المناقشا والحكم .المعتمدة بقرار السيد الأستاذ الدكتور نانب رئيس الجامعاء لشئون 
الدراسات العلياو البحوث بتاريخج ‏ ه /"' /*١٠6٠للمناقشة‏ رسالك الدكتوراة 
وموضوعها. 
(اللتدامات القنية المعاسدذة طسينتاء الشضل بالأبيضي والأسوت اتتعفيه أقمشة 
المعاقانم الساروعة) 

وبعد المناقشاهء و الحكم 
قررت اللجنه اجاز ةالرسالة و! قترحث منم الدارسه / ممائشة مواد حسن 

درجة دكتوراة الفلسفاه فى الفنون التطبيفي 


للسيم دأيا ها المنسو يذخات ْ اهيدا اه زْ الددهدر 


ذي درام أحرة أأمراى .م ل الحاءم 1 
أ ع اد ام لووك حليؤة: 0 
/ ا 7 
0 


0200 1 0 0 ا 5 0 3 ا . ب 0 4 9 ا 4 
أسيكال مقر م ليغ كر تلبا ص المسسوجات و “تسد شناء ( التشهدر [ قنصو نل الداخل) ومقررالا. 0 


دخ . ا دعزل كني حذاز كي : 
استاذ ورئيس فسم الجرافيك كلية الفنون الجميله بالاسكلدرية عضو من الخارج ) 


أ : أو حاولا أمرن لدي م ا م" 
اسناة التصمبم بقسم طباعة المنشس وجات و السباغة و التجيير (مشرفا) 1 
( واألة ا ييه 
لوجم بالناري قعد د .هاية يكريه 
لمر 


امتاذ التتسميم القيننا ند 055 اغا المتسوجاتب و الاش 0 امتجهدر (مشرفا) 


شكر و تقدير 
اتوجه بأسمي ايات الحمد و الشكر لله العلي القدير» الذي وفقني و منحني القدره لإنجاز 
هذا البحث» راجيه من المولي عز و جل أن يكلله بالتوفيق و النجاح. 
و أتقدم بخالص الشكر و التقدير و الأحترام لأساتذة قسم طباعة المنسوجات و الصباغه و 
التجهيز الذين شجعوني لإتمام هذا البحث و أحض بالتقدير و الامتنان اساتذتي الفاضلين 
أعضاء هيئة الاشراف علي البحث اللتان لم تدخران جهدا لمعاونتي . 
١١‏ أخص بالشكر الاستاذه الفاضله دكتورة / أوديت أمين عوض, التي أجزلت لي العطاء 
بعلمها و خبراتها و حرصها الدائم علي متابعة كل صغيرة و كبيرة» و لم تضن بوقتها ؛ 
جهدها و أمدتني بأفضل ما لديها من مراجع و بحوث ليصل البحث بهذا الشكل النهائي 
كما أتقدم بخالص الشكر للاستاذة الفاضلة دكتورة / مايسه فكري أحمد السيد لتشجيعها 
الدائم و بث روح أأعمرو متابعة خطوات البحث حتي الانتهاء منه . 
و لايفوتني أن أخصصى بالشكر السادة أمناء مكتبات كليه فنون تطبيقيه و فنون جميله , 
تربيه فنيه و مكتبه الجامعه الأمريكيه للدراسات العليا لتوفير المراجع و التعاون الصادق 
و أتقدم بخالص الشكر الي زوجي وبناتي لمسائدتي و تشجيعي و جزا الله الجميع خير 
الجزاء 


و ال 


التعريف بالبحث 


مقدمة: 

إن استخدام الأبيض و الإسود بمفردهما في تقديم عمل فني؛ يعتبر من وجهة نظر الفنان آلان 
ريدون أن(الأسود هو أكثر الألوان تمثيلا للوعى ) .وهذا يعنى النظر بشكل أساسى الى القيمة 
الأنشالية والبنالية فى العمل الفنى . 
و تتركز أهمية البحث في استخدام الأبيض والأسود بعبدا عن مزجهما بالألوان الأساسية و باسلوب 
ينطوي علي استبعاد المألوف. ليصل الي المشاعر الغالبة و المظاهر غير المرلية التي يصيغها 
الإأحساس و الإلراك متجاوزا الحدود المادية؛ ليصبح اللاشئ هو كل شئ أو كما يقول الفنان التجريدي 
كازمير ماليفتش 818171011 "11رأوه؟1[ :" إن ظواهر العالم المرلي هى ذاتها لا معني لها و لكن 
الشسئ الذي له معني هو الإحساس". )١(‏ 
والعمل الفئي المعاصرء له رؤى متعددة.تتلمس طريقها علي ضوع المصادر الفئنية 
المتنوعة. لتعزز أفكارها المستمدة من خلال الإبداعات الفنية اللانهائية من الطبيعة و 
التراث الحضارى الفنى وتطويعهم لبناء شكل يساير الإتجاهات الفنية المعاصرة.و أهم ما 
يميز الاتجاهات المعاصرة أنها تخلصت من أزمة الصراع مع التقاليد الموروثة لأنه لم 
يعد بالفعل أية أصول تلزمه بالتقيد بها . وقد حان الوقت للتخلى عن عقدة التحدى ؛ والبدء 
بالتصالح مع ثقافة العصر 
استطاعت الاتجاهات المعاصرة قراءة العالم بتحدياته الجديدة .وفق مايمكن صنئعه من 
مفاهيم وتصورات جديدة وأصبح للفن المعاصر جمهوره فى عصر التعامل مع الوسائل 
التقنية الحديثة حيث ظهرت فكرة (المشاهد الفنان) ومدى قدرته فى التعامل مع الوسائل 
المستحدثة )١(‏ 
إن إستخدام الأبيض والأسود ليكونا معا فريق العمل في صياغة المعلق المطبوع الذي يجمع 
بين الأصالة و المعاصرة يعد مطلبا هاما لينال حقه من الدراسة »" لأننا إعتدنا رؤيه المعلق 
بألوائه الطبيعية الزاهية . فلا شك أن للون ضرورة في هذه الحياة والإ لما خلقه الله تعالي. 
و خلق فينا حواس الإدراك بهءالإا أن إستخدام الأبيض و الإسود قد يثير خيال المشاهد, 


٠١ محمود بقشرش: واسيلي كاتدنسكي ( الروحانيه في الفن ؛ دراسات في نقد الفنون الجميله ,الجمعيه المصريه للنقاد‎ )١( 
لهينه المصريه العامه للكتاب 11141 سل !؛,‎ 

(1)جان موكارفسكى : القيمة الجمالية عالميةءمجلة الف فى (البلاغة المقارئة)؛العدد؟ .قسم الأدب الأنجليزى «الجامعة 
الأمريكية القاهرة 11817 . صسن9١,‏ 


التعريفه بالبحث 
اسمس يعس سس سس ع سج سس ع سس سس سس 


و يبعث في نفسه كثيرا من التأمل والتساؤل»ويصبح إدراك العمل الفني في هذه الحالة لا 
يعتمد علي البصر فحس ب . و إنما ستدركه البصيرة التي هي أرقي صور التامل" )١(.‏ 
و لبتمكن الفنان من ترجمة هذه الإبداعات يحتاج وقتا لتتفاعل مع فكره و خياله و لتمتزج 
بوعيه و ذاكرته و ثقافته وتصوراته المبنية على الأشكال الحسية , والمعانى الروحية 
التصل الى محك التجربة الجمالية من خلال الإبتكار والتجديد , واعادة الصلة بين الفنان 
والجمهور الحقيقى . 

'فالأبيض والإاسود يلعبان دورا هاما في الحياة و في الفن التشكبلي. وقد إرتبطا بالسلوك 
الإنساني. وبالتراث الحضاري و العقائدي و بعالم الأساطير و الرموز وهما وثيقا الصلة 
بماضينا و حاضرنا.و هما يكونان معا أبسط وأوضح نظام ثنالي منظورء.و التضاد الكامل بينهما 
يعطيان اقصي حد من التأثيرات البصرية"(). 
كما إن اختيار موضوع المعلق بالأبيض والأسود و عناصره المناسبة للمكان الذي 
سسيعلق به يختلف في مضموئه و سماته من مكان الاخر لوجود علاقسة متبادلة 
بين المعلق و المكان و هي علاقة متكاملة أيضا بمعني انهما يكملان بعضهما البعض. 
ليسمحا بإندماجنا مع ما يحمله المعلق من قيم جمالية و تشكيليه تختلف من معلق لاخر 
إلى جانب إختيار الخام التي يطبع عليها المعلق تساعد علي إبرازفكرة المعلق و تؤكد 
مضمونه.مع عدم اغفال باقي عناصرالمكان من أ ثلاث و مفروشات و دهلثات و 
فتحات و أبعاد المكان لتكتمل منظومة العمل الفني «ويصبح البحث قد أضاف قيمة فنية 
للملية التصميمية .ويدعم مجال تصميم طباعة المعلقات . 

*ندرة البحوث الموجهة لبناء الشكل بالأبيض والأسود المتأصلة فى الإتجاهات الفنبة المعاصرة . 

“لم يتم الإستفادة من هذه الإتجاهات فى تصميم أقمشة المعلقات المطبوعهةعلى الرغم مما ننميز به 
من قيم جمالية وتشكيلية . 


والألولن ) كلبة الفئون التطبيقية ؛ القاهرة ١114/7/4‏ .صس 1١‏ . 
)١(‏ ابراهيم فتحي:الحدائه و ها بعد الحدائه ؛ الهينة المصرية العامة للكتاب .اللقاهرة ١118‏ بس5". 


أهداف البحث: 

-١‏ دراسةالقيم الفنيةالتوتستئد إليها الإتجاهات الفنية المعاصرة فى بئاء الشكل بالأبيض والأسود .وذلك من خلال 
الدراسات النظرية والتحليلية والتطبيقية لمقومات التشكيل المعاصرة . 

؟- إكتشاف مجال للرؤية يحمل الخصائص الجمالية لإحكام البناء التصميمى بالأبيض والأسود . 

'- الوصول الى تصميم مطبوع لأقمشة المعلقات يحقق القيم الجمالية للأبيض والأسود من خلال التنوع فى 
إستخدام الخامات بما يثرى العمل الفلى ويحقق الهدف . 


فروض اليحث :تفترض الباحئة الأتى 
ه أن الإتجاهات الفنية المعاصرة تضيف رؤية جديدة لتصميم أقمشة المعلقات المطبوعة تلبى 
إحتياجات العصر . 
٠‏ إن الشكل بالأبيض والأسود هو أداة لإكتشاف القيم الجمالية التى تعتمد على التأمل 
الهادى عللعلاقات التشكيلية والفنية . 
ه أن اختيار الخامةالمناسبة للمعلق بالأبيض والأسود من شأنه إثراء القيم الجمالية 


*بمنهج وصفى تحليلى (دراسة فنية) 
حيث يتناول بالدراسة والتحليلمختارات من الأعمال الفنية المنفذة بالأبيض والأسود فى الفن المعاصر 
*منهج تجريبى(دراسة تطبيقية) 

القيام بالتجارب التطبيقية لعدد من التصميمات المبتكرة من دراسات لمظاهر الطبيعة ودراسات 
للخط العربى ووحدات من التراث الإسلامى وتطويعها برؤية معاصرة. 
أدوات البحث : 
*الموسوعات الأجنبية والعربية ,الكتب الفنية والمليةالمرتبطة بموضوع الدراسة . 
*الرسائل والبحوث والمقالات الفنية؛ الحاسب الآلى وإمكاناته فى التصميم . 

٠ه‏ الطباعة اليدوية ( شابلون) . 


حدود البحث: 
الزمانية :دراسة للأعمال الفنية بالأبيض والأسود فى الفن المعاصر مابعد الحرب العالمية 6 الى 
وكتنا المعاصر . 


الموضوعية: التأكيد على الجانب التصميمى لبناء الشكل بالأبيض والأسود . 
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هى جمع إتجاه و هي الجهة أو الناحية أو الجانب الذي يتوجه اليه الفرد و يقصده )١(‏ 
(الإتجاهات الفنية)؛ 

هي مصطلح يقصد به المذاهب و المدارس الفنية المختلفة بما تتميز به من سمات 
و ما تتمتع به من خحخصالص . 


(الإتجاهات الفنية_المعاصرة). : 

هي محصلة مراحل فنية متعددة؛ بدأت مع مطلع القرن العشرين ؛ و التي عرفت بأسم الحدائه في 
الفن؛ و التي أحدثت ثورة عارمة علي كل التقاليد الموروثة؛ و كان انتصارها رائعا و ممثلا صادفا 
لهذا الفرن الثوري و قدمت مدارس و اتجاهات فنية جديدة و جرينه؛ تزخربها كنب تاريخ الفن ؛') 


و بانتهاء الحرب العالمية الثانية عام ١45‏ و مع بداية النصف الثاني من القرن العشربن طهر 
مفهوم ما بعد الحدائة و هو لم ياتي نتيجة فشل الحدائة . بل علي العكس فلقد كان للحدائة الدور 
الريادي في التجديد » إلا انها لم تعد قادرة علي أن تكون تراثا جديدا يواكب الفكر الجديد المعاصر . 

و ما بعد الحدائة ليست مصطلحا يصف إسلوبا بعينه بل هي مفهوم يقسم التاريخ الي فنرات للربط ببن 
ظهور ملامح شكلية جديدة و ظهور شكل آخر جديد من اشكال الحياة الثقافية والإجتماعية و النظم 
الإقتصادية . 

و يمثل هذا المفهوم علاقة مركبة بين الماضي و إعادة تفسيم التراث و المزج بين الطرز المختلفة و 
التاكيد علي أهمية التراث و إعادة صياغته بقيم جمالية جديدة. 

هذا المفهوم الذي تسير عليه الاتجاهات المعاصرة . حيث نتجه الي بناء شكل أكثر رصانه؛ بعود 
الي ما قبل عصر الحداثة؛ فيبحث في أعمال الموروثات و زوايا التفنيات في الفصور القديمه جدا و 
التراث الحضاري الأصيل. 

فعادت القيمة الي الصورة و أستبدلت العناصر الجافة المتشددة و الني مبزت الحدائه يعناصر اكثر 
ثراءا و تعددت الطرز و تجاوزت ا 


151 ص‎ . 1١14 عالم الكتب االقاهرة‎ ٠ 00 محمود البسيوئى‎ )١( 
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(؟) عفيفي البهنسي : هن الددائه الي ما بعد الددائه في الفنء دار الكئاب العربي؛ دمشق؛ القاهره ,الطبعه الارلي 199 اصس 15 
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التعريف باليحث 


و الحديث و القديم و أصبح لنظريات الاتصال أهميتها في التجاوب النفسي للأفراد المستقبلين و 
المتذوقين من فئون تشكيلية مختلفة.واستطاع الفئان أن يستفيد من علوم الالكترونيات و البرمجيات و 
اللبزرر ٠‏ والدوائرالتلفزيونية.و فاعلبة وسائل الطاقه و توظيف الضوع ,٠‏ بالاستعانه بالوسائل 
المستحدثة لإنتاج الضوء المستقطب و أشعة الليزرء و ظهور مدي قدرة التكنولوجيا علي المساعدة 
في تحرير القوي الابداعية للفنان ؛ إضافة الي تحرير قدرةٌ المشاهد علي عمليات التقيم و 
المشاركة.(١)‏ 

وسوف نتعامل مع التجريدية بإتجاهاتها المتعددة( الهندسية والتعبيرية والغنالية والعضوية) والتى 
من خلالها يمكن صباغة الفكرة كتركيب للحقيقة بإستخدام الأشكال الهندسية البحتة؛ أو صياغات 
لاشكلية عضوية تذوب فيها الحدود الليئة والحادة داخل صياغات ومساحات تنتظم وتتآلف وفق قوانين 
النركيب البنالى والمعمارى فى الطبيعة .وهى تلك الصفات التجريدية التى تعطى معالى أكثر عمقا 
وشمولا .اذ يتحول العمل الفنى المجرد من ارتباط بالكالنات الطبيعية .الى ارتباط بنظامها وترتيبها 
الضوى والهندسى . كما يتحول الى تلك العلاقات الشكلية المجردة التى لاتدل على كائن بذاته وائما 
تدل على السمات الحيوية ١‏ العامة الكائنة فيه .أى السعى للبحث عن جوهر الأشياء و محاولة 
تفسيرها ببما يتوافق مع الفكر الجديد . (:) 


(يناع الشكل): 

الشكل هو مجموعة عناصر تدرك متكاملة؛ والشىء الذى يتضمن بعض التنظيم؛ هو أيضا 
التعبير المفسر لحقيقة ما ١‏ فالشكل هو الهيئة التي يتخذها العمل الفني. و بناء الشكل لا يختلف كثيرا 
عن مفهوم البناء في السارة؛ فهو الأساس الذي يجسد السل الفني و يحقق له طبيعته 
الخاصة.وتخيل خطوط وهمية في العمل الفني هي اساس لحركة العناصر و إتجهاتها داخل 
العمل لتحقيق المضمون . 
وبناء الشكل هو صيغة بنائية لموضوع مركب تدخل فيه عناصر و قيم حسية و فكرية و خيالية. 
مستمدة من التجارب الإنسانية .و هو ثمرةعملية منهجية تتمثل في بناءات تنطوي علي نشاط ابتكاري 
ذي قدرة ابداعية ,تزخر بالكثير من القيم الجمالية؛ التي تناسب الغرض الوظيفي للشكل. (") 


١١١سص‎ . ١556٠ )محمد الشبخ :و ياسر الطائري: مقارنات في الحدائه و ما بعد الحدائه؛ دار الطليعه بيروت؛‎ ١( 
)2( علعو"؟ جعاة 1ل ين'1' بمتاملع8آ اعترعاحلف أن جعوولاء لليثمطريعة.‎ 1990, 1 
؛ مركز أبحاث إنثر كونسلت مطابع‎ ١ )علي رأفت :الإبداع المسمارى ,الجزء الثانى «الإبداع الفنى فى العمارة ط‎ 
. ١1 الأهرلم 1151ءص‎ 


البناء التصويري للشكل بالأبيض والأسود يتم على اساس تكامل العلاقات بين الخط وط و المساحات 
و الفراغات. و على تخطيطات الصورة الأولية؛ التي تفيد في إيجاد شكل العمل النهالي؛ و التي تسائهد 
أيضا علي الترتيبات البنائية للمجال المرلى للشكل و تعتمد هذه التخطيطات علي مواضع التوكيد 

( 5اضعع»26 ) في التكوين ٠»‏ فنقاط التوكيد في بناء الشكل هي شد الإنتباه و التي ترشد عين 
المشاهد الذي ينتقل بصره من نقطة توكيد إلي أخري. 

"فلكل شكل نقاطه التوكيدية المحددة ؛ و جميع هذه النقاط التي تقع على محاور الشكل هى 
نقاط مؤثرة )١('‏ 

و يصبح للشكل إبقاعات دبنامية داخلية فى ذاتها ترتبط بمدلولات تعبيرية مننوعة لها علاقات 
تشكيلية مجردة تدل علي سمات حيوية جديدة. 


.(الأبيض و الإسبود): 

الأبيض هو جماع اللون:والإسود هو إنعدام للون وهما بمثلان قيم المضشىم والمعئم وله مدى 
.حيث يكون الأبيض هوالنهاية العليا .والأسودفي أسفل المدى وتفع جميع الدرجات بينهما. 
وعند التصميم بإستخدام الأبيض والأسود .يمكئنا الحصول على القيم الظلية المطلوبة من خلال تغييبر 
كثافة وحجم العناصر الأولية من نقطة وخط وملمس الىغيرذلك. 


(تيصميميعرف التصميم : 

هو ذلك المجال من مجالات الخبرة البشرية والمهارة والمعرفة «التى تهتم بقدرة الإنسان على 
رؤية التكوين والنظام والقيمة والهدف والمعنى ؛ فى أشياء أو أدوات أو مجموعات نحبط به 
.ويدمجها مع بعضها لتلائمه بدرجة أكبر؛ وبذلك فإن التصميم يشمل أى عمل له علافة بالشكل أو 
التكوين أو النظام والإبداع. )١(‏ 
والتصميم يوضع له مجموعة أفكارتكون بهامرونة بحيث يمكن تعديلها وأحلال غبرها محلا منها الى 
أن يصل للشكل النهانى المناسب للغفرض المراد منه. 
أن التصميم عملية تنشأ فى العقل وتوجهها خبرات المصمم ؛ وهى عملية مزج ببن أنشطة العلم من 
حيث التقنيات الحديثة بإتجاهات الفن وأنشطته المتنوعة . 


. 11 علي رفت :الإبداع المعمارى ,الجزم الثاتى ,الإبداع الفنى فى السارةالمرجع السابق : ص‎ )١( 
.١١؟س. ترجمة فؤاد زكرياهينة مسربة عامة للكئاب‎ ١ (؟) برس أرثر : مقال فى بحوث التصميم مجلة إإداع‎ 


كما أن التصميم هو ابتكار لتشكيل وخلق أشياء جميلة ممتعة , وبأنه تلك العملية المتكاملة 
لتخطيط شكل شئ ماء وإنشاله بطريقة مرضية من الناحية الوظيفية وتجلب السرور أيضا مما يشبع 
حاجة الإنسان نفعيا وجماليا . )١(‏ 
(أقمشة المعلقات )المعنى اللغوي: 
نجد أنها شاملة لتتسع وتضم كل مايمكن أن يعلق سواء أكان مادى أو معنوى. 
وبالانتفال من التحديد اللفظى الى التعرف على ماأصطلح عليه من إستخدامات فنجد أن أقدم ما سمى 
بالمعلق (معلقات الكعبة أو المعلقات السبع ) »وذكر المؤرخم بن عبد ربه فى عقده الفريد »أن 
المعلقات كانت مجموعة من قصائد الشعر الجاهلى والتى كانت تعلق على الكعبة أوعلى أستارها لما 
هى هام من النصوص .والذى هو غالبا أهم فلون العرب وهو الشعر . (') 
المعلققات المطبوعة : 

هى كل ما يعلق على الجدران كوظيفة جمالية إلى جانب وظيفته النفعية مثل الحجب والستر 
والعزل الحرارى . 
والمعلق المطبوع هيلة مرنة فى مساحةتسمح بالانسدال لتعلق فوق الجدران تحوى مضمونامسجلا 
بمعالجة تشكيلية فنيةءوفى المراجع الأجنبية تشير الى أن المعلق 41818:] آيتناول لوحة فنية 
منسوجة ؛ كما تطلق على مايمكن ان يعرف بالسد ل أوستالر 01081035') «ويستخدم لها أحد طرق 
الطباعة اليدوية أوالميكانيكية ؛ أو المزج بين الطرق المختلفة للطباعة , 
الطباعة هىعملية صباغة موضعية .إجمالا فإن كلمة المعلق لفظا وتوظيفا توضح أنه منسوج ليس 
للكساع ,بل له غرض مختلف فىالإستعمال وهوالمنسوجات المعلقة ١‏ ”) 
وقد وجدت الباحئة أنه بعدإستعراض المفاهيم والإصطلاحات المختلفة لعنوان البحث «يمكن أن 
نستخلصس ملامح الإتجاهات الفنية المعاصرة ,بأنها لاتتقيدبمصدر واحد لعناصر موضوعاتها ومن 
الصعب الإرتكاز على مذهب بعينه .بل يعتمد الفنئان على مخزون الرؤى الفنية ,ليقدم بعد ذلك محصلة 
خبراته. فيمكن أن يؤلف التصميم من مصادر مختلفة »رو يجب أن تكون منسجمة معا .وتكون ملافمة 
للغرض الذى صممت من أجله حتوتتحقق وظيفته النفعية والجمالية داخل بناءات متجددة «لاتنفصل 
عن تراثنا وبينتناء بل نتخذ موقفا أكثر وعيا . 
)١(‏ أحمدحافظ رشدان ؛ فتح الباب عبد الحليم: التصميم في الفن التشكيلي المعاسر؛ مطبعه مخيمر القاهره ١11‏ صم 
)١(‏ السباعى البيومى السباعى :تراجم شعراء جاهليين ١‏ مطبعة دار العلوم 1551. سن ,١6١‏ 
(7) مصطفي حسين, عمد العزيزجودة؛ حسين حجاج: تصميم طباعه المنسوجات؛ مرجع سابق ص١‏ ) 


7 


اح عم ومسا حو نعط نعل 5 إنزامة الاق كر وم رواج ادوع وبإئنومو 


الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث: 
تعرض الباحثة في هذا الجزء ؛ أهم الدراسات و البحوث السابقة ؛ التي لها صلة بجوائب 
موضوع الدراسة ,حيث توضح مدي الإفادة منها و أوجه الإرتباط و الإختلاف عن موضوعها . 
مرتبة ترتيبا تاريخيا من الأقدم الى الأحدث. 
الموضوع الأول 

دراسة عن القيمة الفلية للخط الكوفي علي المنسوجات الإسلامية ؛ و بحث إمكانية الإستفادة 
منها في تصميم المعلقات المطبوعة . 
تعتمد هذه الدراسه علي تقديم القيم الجمالية و التشكيلية للخط الكوفي من خلال تحلبل الابجدبات 
لنصوص الخط الكوفي علي المنسوجات الاسلامية عبر العصور التاريخبسة المختلفة للحضارة 
الاسلامية, ثم تطويع هذه الابجديات لتناسب تصميم للمعلق المطبوع. 
و قد أفادتني هذه الدراسة في كيفية تحليل القيم التشكيليه لعنصر من العناصر الممبزة للحضارة 
الاسلامية و أسلوب استخلاص العناصر المناسبه لتصميم المعلق المطبوع أوجه الاربباط: هو 


أوجه الاختلاف: الدراسة الحالية تبحث في الاتجاهات الفنية المعاصرة في بناء الشكل بالأبيض و 
الأسود في تصميم المعلق المطبوع . () 


الموضوع الثاني : 

دراسة عن نظريات اسس التصميم و التشكيل في مدارس الفن الحديث في الفرن العشرين ١‏ و 
هذه الدراسه تعتمد علي نظريات في الابتكار و الرؤية الجديده لأسبس التصميم و بالنالي ظهور 
الإبداع غير المرتبط بالأشكال الاكاديميه. 
أوضحت الدراسه أسلوب الكشف عن العلاقات الجديدة و التعمق في بناء الصورة القائم علي 
الابتكار . كما أوضحت أهميه عناصر التصميم الأوليه من نقطه و خط و مساحه و شكل و لون و 
كتله و حجم و فراغ و ايفاع و أنزان. و قد أفادتئني هذه الدراسة في كبفبة التعامل مع اسس 
التصميم بطرق مبتكره و أن التصميم الناجح يعتمد علي أسلوب معالجة هذه العناصر كاساس 
للتشكيل القائم علي التجريب و الابتكار. 


(١)د/‏ صبرى أحمد السيد :دراسة القيمة الفتبة للخط الكوفى على المنسوجاك الأسلامية موبحث إمكتية الإسنفاة بها 
فى تصميم المعلقات المطبوعة .رسالة دكتوراة غير منشورة -كلبة الفنون التطبيقية ؛ جامعة حلران «الفاهرة , .١175‏ 


التعريف بالبحث 


أوجه الارتباط: دراسه أسس التصميم التي تجمع بين التجريب و الابتكار و أهميتها التشكيلية. 
أوجه الاختلاف: الدراسه الحالية من أجل إحكام بناء شكل بالأبيض و الأسود لتصميم أقمشة 
المعلقات المطبوعة. )١(‏ 
الموضوع الثالث: 

دراسه تبحث في المعلقات النسجبة الحالطية و أهميتها الحضارية:؛ و توضح هذه الدراسه 
مدي الارتباط بين وظظيفة المعلق والطرز المعمارية لتكون مناسبه و معبرة عن البيئة المصرية و كذلك 
ارتباطها للاتجاهات الفنيه لهذه البيله. و قد تطرقت الدراسسه للناحية التاريخيه للمعلقات 
المنسوجه .و تحدئثت عن انواع الزخارف المناسبه للمعلق في المنطقه العربيه مثل الكتابات 
العربيه و الزخارف الاسلاميه . 
و قد أفادتني هذه الدراسه في كيفيه معالجة المعلق بالأسلوب الذي يناسب الطرز المعماريه و الأثاث 
الداخلي و البيله و المكان حتي لا يكون المعلق نغمه شاذه في المنثلومه الفنية المتكامله . 
أوجه الارتباط: انها ترتبط بالمعلق ووفليفته بأسلوب معاصر 
أوجه الاختلاف: الدراسه الحاليه تبحث في تصميم المعلق المطبوع بالأبيض الأسود وفقا للإتجاهات 
الفنية المعاصرة . (؟) 
الموضوع الرايع: 

بهدف البحث الى إبتكار تصميمات تصلح لأقمشة المفروشات المطبوعة «وذلك من منطلق 
رؤية فنية جديدة المستمدة عناصره من التراث الإسلامى ؛ وذلك من خلال. المقارنات .والدراسات 
النظرية والتحليلية والتطبيقية لمقومات التشكيل المستلهمة من الإتجاهات الفنية المعاصرة ؛ والقيم 
الفنية التى تستند اليها هذه الإتجاهات للوصول الى إتجاه فنى مبتكر يتسم بالمعاصرة والإصالة . 
أوجه الارتباط : دراسة الإتجاهات الفنية المعاصرة .وإكتشاف القيم الفنبة المستترتلمقومات التشكيل 
أوجه الاختلاف: الدراسه الحاليه تبحث في تصميم معلق مطبوع بالأبيض والأسود. () 
(١)د/فريال‏ عبدالمنعم : نظريات فى أسس التصميم والإفادة منها فى إنتاج تصميمات زخرفية معاصرة رسالة دكتوراة غير 
منشورة بكلية الغنون التطبيقية , جامعة حلوان «القاهرة :1911. 
(؟) د/سيد محمود خليفة :المعلقات النسجية الحتطية بمصر المعاصرة وإبتكار أسلوب حديث لتنفيذها رسالة دكتوراة غير 
منشورة ,كلية الفئون التطبيقية ؛ جامعة حلوان القاهرة 1541 . 
() د/أوديت أمين عوض : الإتجاهات التصميمية والتطبيقية المعاصرة لطباعة أقمشة المفروشات من ألياف عديد الإسئر 
«رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الكنون التطبيقية جامعة حلوان سسنة11817. 
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التعريف بالبحث 


المو صوع الخامس: 


تبحث هذه الدراسه في فن المعلقات و الأساليب الفنية لمعالجتها فنيا و تقنيا باستخدام الطرق 
اليدوية الطباعية المختلفة في قطعه واحدة في مسطح كبير بحيث لا يذل بالمعالجة الفنية ؛ كما 
تحاول الدراسه الخروج بالانماط التراثيه المحليه و الطرز الاوليه في معالجه المعلق بما بناسب 
اسلوب الحياة لديهم ,و قد أفادتني هذه الدراسه في ان تنوع الطرق الطباعيه المختلفه من شأنه رفع 
قيمة المنتج الفنية و المادية مع عدم الإخلال بوظيفته من الناحية الجمالية . 
أوجه الأرتباط: انها تبحث في المعلقات المطبو مه , 
أوجه الأختلاف: الدراسة الحالية محاولةلاكتشاف مجال للرؤيه يحمل خصائص الفن المعاصر من 
حرية و تلقائية باستخدام الأبيض والأسود في المعلق المطبوع )١(‏ 


الموضوع السادس: 

دراسه في انماط الفن التشكيلي الحديث باستخدام مفرده هندسيه لسل تصميمبات ملق 
مطبوع و هي دراسه تبحث في الكشف عن البناء الهندسي الكامن في أشكال الطبيعه وذفا لأمسسالبب 
المدارس الفنيه الحديثه المختلفه . و هي درامسه تاريخيه تتبع استخدام عنصر المربع في الحضارات 
المختلفه في مصر و الهند و اليونان ثم الحضارة الاسلامية ثم في مدارس الفن الحدبث في 


مطلع القرن لعشرين. 

و قد أفادئني هذه الدراسه في كيفية التنوع الفني باستغلال مفرده واحدة و بنكوينات متنوعه و 
بنظره مبتكرة . 

أوجه الارتباط: تصميم معلق مطبوع 


أوجه الأختلاف: الدراسه السابقه تستخدم مفرده هندسيه واحدة و الدراسه الحاليه تعنمد علي العلاقات 
الجماليه و التشكيليه في الاشكال الهندسيه أو العضوبه و معالجثها بأسلوب معاصر لبناء الشكل 
في معلق بالأبيض و الأسود. (؟) 

(١)د/م‏ حسين حجاج ؛ المزج ببن الطرق والأساليب الطباعية لإبكار نعلقات بمسطحاك كبيرة فى القطفة الراهدة . , بيثه 
دكتوراة غير منشورة عكلبة الفنون التطبيقية ٠‏ جامعة حلوان ,القاهر: . 8 154. 

('لثناء محمد يوميف :لمربع علتصرا تلكيليا فى لفن الحديث والإستفادة مله فى سمل تصبينات_اللميلقات البسجية 
المطبوعة للمنزل المصرى الحد يث برسالة ماجسئير .غير منشورة -كلية الفنون التطبيقية ١‏ جامعة حلوان القاهرة , 
ىا 


التعر يف باليحث 


يهدف البحث الى دراسة أسس إستخدام العنصر الكاسى قى الفن الأسلامى , والذى يشكل 
طرازا متميزا لإبتكار تصميمات خاصة , تساعد غلى الخروج من دائرة النقل المباشر من عناصر 
التراث. 
مع تناول وسيلة تطبيقبة مئاسبة للحصول على تصميكات متنوعة للمعلقات النسجية السياحية 
المطبوعة. تعتمد الدراسة على تتبع العناصر الكأسية وتطورها التاريخى على الآثار الإسلامية من 
عمائر وتحف فى العصور الإسلامية المختلفة ,ويتم تصنيف العناصر الكأسية تبعا لأشكال قواعدها 
وعدد أوراقها ضم تحليلها »و استنباط مميزاتها , استنادا لمقومات بناء العمل الفنى الإسلامى . 
تناول البحث تاريخ الطباعة بالمناعة (الباتيك). ثم الطرق التقليدية لتطبيقها على المنسوجات 
والأصباغ المناسبة لها . ثم تطويع التصميمات للمنشآت السياحية خاصة التاريخية منها بما يناسبها 
وجه الارتباط: تصميم معلق مطبوع 
أوجه الأختلاف: الدراسة الحالية محاولةلإكتشاف مجال للرؤية يحمل خصائص الفن المعاصر من 
حرية و تلقائية باستخدام الأبيض والأسود في المعلق المطبوع )١(‏ 
الموضوع الا من : 

يبحث هذا الموضوع في المعلق المنسوج بأسلوب معاصر معتمد في زخارفه علي أنمساط 
الزخارف الفنون الشعبيه لبدو الصحراء المصريه و قد تعرضت الدراسه للوحدات الزخرفيه في 
محافظات البدو في سيناء و مطروح و استتباط تصميمات تجمع بين لأصاله الفنيه و روح 
العصر.و قد أفادتني هذه الدراسه في أثر البيئه الجغرافيه علي الاساليب الزخرفيه في بلادنا لتأصيل 
الطابع القومي في انماطنا الفنيه و الاستفاده منه في استلهام عناصر فنيه تحمل سمات بيئتنا و 
ترائنا بأسلوب مبتكر . 
أوجه الارتباط: انها تبحث عن أساليب مبتكرة لتصميم المعلق . 
أوجه الاختلاف: الدراسه السابقة معلق منسوج وملون .و الحاليه تبحث في تصميم المعلق المطبوع 
بالأبيض و الأسودر) 
(١)مايسة‏ فكرى أحمد السيد : القيم التشكيلية للزخارف الكأسية فى اللن الإسلامى واستحداث وحدات منها لطباعة 
المطقات النسجية ؛ دكتوراة غير منشورة ؛ كلية الفنون النطبيقية , جامعة حلوان 1111., 
(١)سوزان‏ حسن جعفر : دراسة مقارئة عن لأثر البيدات الصحرواية المصرية على المنسوجات الشعبية لدى بدو سيناء 
ومطروح والإستفادة منها فى إخراج معلق معاصرء رسالة نكتوراة غير منشورة ككلية الفنون التطبيقية ٠‏ جامعة حلوان 
القاهرة 1911. 
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أوضحت الدراسات السابقة أن الكشف عن العلاقات الجديدظبناء الشكل تعتمد على عناصر 
التشكيل الأولية» فى ظل مفاهيم تغيرت كل التغيرء فلقد إختلف الزمان والمكان و الأداة والخامة وى ذلك 
من خلال الإعتماد على التجريب والإبتكار . 


وقد تنوعت أسا ليب المعالجة والتحليل من أجل الوصول الى إتجاه فنى مبتكر يتسم بالمعاصرة ٠‏ 
وتعددت الطرق الفنية و التطبيقية .من أجل رفع القيمة الجمالية والتشكيلية للمعلق.وكان محورها 
البحث والإكتشاف والتجربة والإيتكار » ومحاولة تقديم حلول وأفكار ورِؤىجديدة وتكوينات وعلاقات 
مبتكرة .لها ذأتيتها وسماتها المتميزة . 


ورغم إختلاف مصادر الإلهام .وتعدد وتنوع الإتجاهات الفنية . إلا أنهم يتفقوا جميعا على هدف واحد 
هو 

تقديم معلق له ذاته المؤثرة غايته إنشاء لغة إتصال قابلة للحوار مع المتلقى بل ومؤثرة فيه , عن 
طريق الايحاءات والتأثيرات ٠والأساليب‏ التى يمكن أن تثير موقفا جماليا لدى المتذوق ,ليس كشكل 
فحسب ولامضمون ومعنى فقط .وإنما كمدرك عقلى وبصرى ومعئوى يتسم بالإبداع والإبتكار والأصالة 
والمعاصرة. 


فهى محاولة لتقديم معلق يرفى لمستوي ثقافة العصرء. و يتناسب مع الأثاث العصريء, و إيقاع الحياة 
العصرية الذي يميل الي البساطة؛ و تقليل النفقات و المحافظة علي البيلة مما يفي بالغاية 
الجمالية و النفية بحس مختلف و رؤي جديدة. 
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الباب الأول 


الفصل الأول: 
التفسير العلمى والفلسفىالاً بيض والأسود 


الأبيض و الأسود في اللغه 
الدلالات الرمزية للأبيض و الأسود 
الأبيض و الأسود دراسة مقارنة لغوية 
الأبيض و الأسود في التقافه و الأدب 
الأبيض و الأسود في التراث الفرعونى 
الأييض و الأسود الفنون القديمة 
أهمية الضوء فى إدراك الأبيض و الأسود 


الب١باب‏ الأول 


الفسص الأول 


الأبيض و الإسود في اللغة: 
الأبيض هو جماع اللون و الإسود هو إنعدام اللون وأهل اللفة لايعترفون بأنهما لالونيات. 
و يقال في وصف الأبيض: الناصع. يقق. لقق. لياح. دا بص ٠‏ مهيب ١‏ أشهب . 
ويقال في وصف الإسود: حالك ؛ حانئك . حلوك .فاحم. غطيس () 
الليالي البيضاء: التي يطلع فيها القمر وهى (الثالثة عشر و الرابعة عشر و الخامسة عشر) 
ومعني أبيض الوجه: أي متهلل مسرورء و أسود الوجه أي حزين() 
و الأبيضان هما :الليل و النهار و أيضا الماء و الخبز . 
البياض من الأرض: مالا عمارة فيها. 
الأرض البيضاء: الملساء التي لانبات فيها. 
الحجة البيضام: الظاهرة القوية. 
اليد البيضاء : النعمة العظيمة . ) 
و في القرآن الكريم : ' يوم نبيض وجوه و تسود وجوه . " آل عمران أية ٠0٠0‏ 
أبيضت عيئاه: ذهب بصره و في القرآن الكريم: 
' و إبيضت عيناه من الحزن فهو كظيم ' سورة يوسف الأيه رقم (؛١)‏ 
ظهور النهار من الليل و في القرآن” و كلوا و اشربوا حتي يتبين لكم الخيط الأبيض من الخيط الأسود 
من الفجر " سورة البقره الايه .)١0(‏ 
بيضاء أى (من غير علامة) و في القرآن الكريم ' ونزع يده فإذا هي بيضاء للناظرين " سورة 7 
الأعراف الآيه رقم (١د0٠).‏ 
و في القرآن الكريم' و أدخل يدك في جيبك تخرج بيضاء من غير سوء” سورة النمل الآيه رقم (10). 
و في القرآن الكريم" وإذا بشر أحدهم بالأنثي ظل وجهه مسودا هو كظيم " سورة النحل أيه رقم (١ه)‏ . 
و في القرآن الكريم'" و يوم القيامة تري الذين كذبوا علي الله وجوههم مسودة أليس في جهنم مثوي 
للممتكبرين" سورة الزمر أيه (0.) . 
و في القرآن الكريم' و من الجبال جدد بيض وحمرمختلف ألوانهاوغرابيب سود'سورة فاطر أيه0). 
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1( عبد الحميد أبراهيم: معجم الالوان عند العرب الهيئه المصريه العامه للكتاب القاهره» سنه 
ذمخكخلقص ؟5؟ )5غ 


(؟) المرجع السابق : ص 15. 
(*) المرجع السابق : ص .7٠١‏ 


الدلالات الرمزية للأبيض و الإسود: 

يتميز الأبيض بدلالاتهة ورموزه فهويرتبط منذ أقدم العصور . بشبكة من العلاقات و الوظائف 
والطقوس .فهو يشير الى الفراغ المجهول والقداسة والعفة والهدوء والفناء و الأبيض يعد منتهى 
للحياة النهارية و للعالم المتجلي,الأمر الذي ينيطه بقيمة مثالية فوق الألوان» و يمكن تقريبه من ' 
سدرة المنتهي " شجرة الحياة المطلقة منتهي الحياة؛ و تعني بدء الموت الغابر» على مفترق 
الخفي و المنظور و يعني بدء حياة أخري. والأبيض هو حد بين خطين متناهيين في الأفقءإنه لون 
العبور و رمز الإنتقال. 
و للبياض شرق و غرب : 
فالبياض الشرقي؛ هو لون العودة, بياض الفجر. حيث تكون القبة السماوية خالية من الألوان؛ لكنها 
غنيه بالطاقة التي تشحن العالمين الصغير و الكبير. 
أما البياض الغربي. فهو لون الموت الذي يمتص الكائن الحي و بدخله في العالم 
القمري البارد؛ عالم الغياب و الخلاء و الإنتهاء. )١(‏ 
وفي الفكرالصوفي فإن الأبيض يرمز | لي السره النور الداخلي الذي يتش كل منه 
الفكر العرفاني الصوفي و هو يرمز الي لون الحكمة الجوهرية النابعة من أصل 
الإنسان و بصيرتةه . 
و يرمز الإسود الي البرودة وو صف الدياجي؛ فهو ند للامتمايز الأصلي و يستخدم في رمزية جياد 


الموت السوداع. 
الإسود في في باطن العالم و يرمز الي السلبية المطلقة الي حالة الموت حيث يجري الإنتقال من الليل 
الي النهار. 


و الإسود هو لون الحداد؛ و رغم وجود الأبيض لون حداد الإأنه حداد تبشيري إنقاذي إنه حداد الملوك 
يقال مات الملك (الجسد المادي) عاش الملك (الجسد المعنوي) أما الحداد الإاسود فهو الحزن 
البائس (لا شيء بعد الموت) إلا الصمت الأبديء العدم فهو لون الموت. 0 

والإسود لون الخصوبة فهو لون التربة و الفيوم السوداء (المشبعة بالمطر)و في بعض للغا ت يرمز 
الإسود الي الرمل أو الإرض العاقر . 

و يرمزالإسود الساطع الي الحماس و قوة ١‏ لش باب و ذلك في الأمثال الروسية الشعبية. 

تسويد الوجه لغويا يعرف (الشحارأو الشحبار) يرمزالي الإذعان و طلب العفو من الذنوب . 

4 ,ص‎ ١9346 خليل أحمد خليل : معجم الرموز » سلسلة المعاجم العلمية » دار الفكر اللبنانى »بيروثت‎ )١( 


(؟) خليل أحمد خليل :مرجع سايق .ص ١,‏ 


م اله 
الث 1 


البياب الأول الفصل الأول 


و الإسود هو غياب كل لون و كل نور فهو يرمز للحزن العميق و القلق الشديد و اللاوعي. 
والإاسصودلون الأعماق في الأرض و البحار . 
يعد أيضا لونا للحكمة. يقترن الإاسود بالشر و النوايا السوداء. و سوء النفسن و 


الطوية و الجهل. () 

و في العالم البدائي الغفريزي يقال أم سوداء. عذراء سوداء. حجر أسود . و كلها رموز للعالم 
الغريزي البداني . 

و في السير الشعبية يقال السحر الأسود 112810 8131 و هو السحر المقصود به إلحاق الأذي 
بالآخرين . 


يقال السحرالأبيض ع51881 758106 وهوالذي يضم الرقي و التعاويذ و الطلاسم التي يستعين 
بها بعض العامه لإنجاز أعمالهم ود رء الأذي عنهم. (0) 

وفي أمثالنا العامية يقال القرش الأبيض ينفع في اليوم الأسود و يقال سوء الشسر سسسوع 
البلاء. و هو رمز للعنصرية فهو لون العبيد و يرتبط عند العامة عبد يعني أسود فيقال في 
المثل الشعبى “ماذايهم العبد من سواد الوجه" 

ما ينوب الكذاب الاسواد وجههءاللي تموت أمه ياسواد خده. 

كما يرمزللإكتئاب والتعاسة فيقال: أسودت الدنيا في عينيهم) 

فى الإسلام للأسود تناقدات في الدلالات فهو يرمز للندرة و التميزفالكعية المشرفة قبلة الإسلام تكسوها 
بسط سوداء و بها الحجر الأسود( نقطه بداية الطواف ). 

و يعد الأسود لون الخطايا و الذئنوب فيقال عن المذنب تلطخت روحه ببقع سوداء دلالة علي ارتكابه 
المعاصروالمحرمات . عند الشيعة فإن الأسود هو لون ملابسهم يرمزا لحزلهم الأبدى على سيدنا على 
رضى الله عله . وفى التراث الشعبى والعادات الشعبية المتوارثة أختير اللون الأسود للحداد رمزا 
للحزن .ويستخدم كناية عن الممنوعات فيقال السوق السوداع. 

أختيرالأبيض لثياب الإحرام لأنه يمثل الشفافية و الطهارة . يرتديه المسلم عند مناسك الحج 
والعمرة فى احرامه ١‏ شارة الى التطهر من الذ نوب والخطاياء ؛) 


١١ص‎ . المرجع السابق‎ )١( 

(؟)وفاء الخناجري: الأمثال الشعبيه في حياتنا اليوميه » منشأه دار المعارف الأسكتدريه سنه 1141 .ص1١2.‏ 
(؟) سلميه أحمد الساعاتي: السحر والمجتمع ء دا رالنهضه ! لعربيه للطباعة و النشر ييروت ١141‏ ص.ه 

(4)زاهي ناصر: أمئالنا العامية؛ دار الحداثة للطباعة و النشر و التوزيع بيروت :,١555‏ ص2١1١.‏ 


الفصبل: الوك 


الياب الأول ا ااا سس 


فى معتقدات البسطاء فإن الحجر الأبيض يحمي من شر عيون الحاسدين 
ويرمزالأبيض للطهر والنقاءولذلك ترتديه العروس فى ثوب زفافها. () 
وإستخدم الفنان المسلم جماليات الخط الكوفى فى زخرفة واجهات المساجد فى إيران بإستخدام بلاطات 
القيشانى البيضاء والسوداء بمفردهما أحياناو ملونة أحيانا أخرى. 
وإستحدثت العمارة الأسلامية فىالعصر المملوكى أسلوبا جديدا قى زخرفة واجهات المساجد عرف 
بأسم (الأبلق) وهوعلرشكل أقلام متبادلة افقياأبيض ثم أسود .0] 
الأبيض و الأسود دراسة مقارنة لغوية: 
قام .علماء اللغة بتقديم تتابع تإريخي لتسلسل زمني للإدراك الحسي و اللغوي و أشهر هذه الآراء ثلاثة 
و شي . 

أي الا 
ساد قديما فقط . ويرى أن اللغات تقسم مجموعة الطيف عشوائيا و تصنيف الألوان و تسميتها على 
هذا الرأى هوعملية لغوية صرفة. ”) 
ل أي الثانى : 
بتفق مع الرأي الأول. فى نفيه لوجود تتابع عام معين تسير فيه اللغات ؛ ولكنه يخضع وجود اللفظ 
,أو عدم وجوده للأهمية الوظيفية للون و الحاجة الي استعماله. وهذا يتوقف علي نوع البيلة و 
الموجودات الطبيعية من ناحية و علي عامل التقدم الحضاري و الثقافي من ناحية أخري (). 
الرأي الثالث: 
و هو السسائد الآ ن و يري أن تصنيف الألوان و تسسميتها علي أساس من نظام الأدراك 
الحعمسي البشري و الفسيولوجي لرؤية الألوان ولذلك فهو أقرب ما يكون الي 
العالمية. و يتصور أصحاب هذا الرأي أن الألوان كشريط متصل متدرج يبدأ بالألوان ذات 
الموجات العالية ( الأحمر)و يتدرج في الإنخفاض الي أن يصل الي الألوان ذات الموجات 
المنخفضة(الأررق)»وأن التدرج يمر بنقاط يصعب على العين تمييزها عما قبلها أو بعدها ,تسمى 
بالألوان الإنتقالية. ولذا يتخطاهاءوبنقاط أخرى واضحتيمكن للعين بسهولة أن تقف عندها وتميزها 
.وتسميتها أيضا (وتعرف هذه الألوان أو النقاط البؤرية 701505 01075 10081 بأنها أفضل نموذج 
(١)ساميه‏ أحمد الساعاتي: السحر والمجتمع » دا رالنهضه ١‏ لعربيه للطباعة و النشر وت 5 5 ص 0 
(؟/ثروت عكاشة: القيم الجمالية فى العمارة الإسلامية :دار المعارف ٠؛‏ القاهرة ١48١‏ »ص "١5‏ , 
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لباب الأول الفضيل ادك 


لتمثيل اللون )الى جانب أن الأبيض هو جماع اللون الأسود هو انعدام اللون.() 

و من منطق الرأي الثالث ظهرت نظريات متعدده لعلماء الإنثروبولوجي (علم الأجناس) مثل نظرية 
برلين و كاي 1-235 عى 1830:1181 حيث قاما بعمل دراس ات مقارنة علي عشرين لغة عالمية 
بالإضافة الى نماذج ودراسات تمت على لغات آخرى وقد إستخدما فى ذلك ( 555 ) نموذجا لونيا 
ومن النتائج التى توصل اليها هذان العالمان : 

أولا:تصنيف الألوان ليس عشوائيا بل كمدركات حسية فى كل الشعوب موضع الدراسة 

ثانيا : أن ألفاظ الألوان فى اللغات أحد عشر لفظا .وأن كل لغة تختار من هذا العدد . مجموعتها 
الفرعية التى قد تكون العدد كله أو اختيارا منه كما أمكنها/تمييزا لفامل بين الأسود و الأبيض كز رمع 


ثالثا: أن اللغات تسيرفى تتابع ثابت يعكس مراحل تاريخية يجب أن تمر بها أى لغة خلال نمو معجمها 
اللوئي الأساسى والأبيض و الأسود محددان في جميع اللغات (). 

في عام ١9178‏ قدمت جانيت دوفرتي 170081657 )18:6 نظريتها فى كيفية اكتسابهم ألفاظ 
هذه الألوان .وهومايعكس الى حد كبير الخطوات التى أقترحت للتطور التاريخى والفسيولوجى لإدراك 
الحسن البصرى(). 

#جرت أبحاث على كثير من الشعوب البدائية. فوجدأنها تملك فقط لفظين للألوان يقسمان المجال 
اللونى على أساس من اللمعان (مشرق ) و(مظلم)وليس اللون نفسه.وهذا يمثل المرحلة الأولى عند 
برلين وكاى 1939 اي للأا36] . 

“إلتماس تأييد لها فى نظرية "المقابلات" التى تقول ان رؤبة اللون تقوم على ثلاث ثنانيات تستجيب 
للمنيهات ©(ابيض وأسودءأزرق وأصفرء أحمروأخضر )حيث أن الألفاظ الستة الأولى فى نظام (كاى 
وبرلين) تنتمى الى هذه الثلائيات الثلاثة . 

ثم تم التمييز ببن الأصناف الكروماتية “و!مع 201 دده:0!1): (الأحمر ,الأصفر 

الأخضرءالأزرق) لأن كلا منها يمثل نقطة فريدة لابختلط بغيره حيث توجد أربعة أطوال موجية لكل 
لون طول موجى خاص به وتتميز هذه الألوان الأربعة بأنها لاتتداخل فبينها حدود لاتتجاوزها ثم 
الألوان الأكروماتية 1:0718141اءخ والتى تسمى بلالونبات (الأبيض.الأسود) الطول الموجى للأييض 


وفع هلمن ها هاه عه عاك إن مواق 18 موا هاو هوه فاه هاه تمه اها اه وه هيه ع هنهر قو اه ونه مومه و وساف يع عوي ع مويه عاو اع م سا 5 


149 28 ؛ 969]) رف1.8] رسحمضه] عواو” عتمدظ :بيو ى متأءءخا (0) 

9 م نط1 (2) 

وله" عتكدآ 01 ننم الول )عم عطا مز ععسمعسوع5 أن ععصموء تكتسواة عذال م0 :جامعطعسوطا.11 أعصمول (ذ3) 
.149م , 1978 ع1ندهمآ بوع11 لاغتحمو "2.1 ه العطصتصهة) اللي ركست 1 


ا 


ع ااانا 33ل خ |(_ص[(_“>ش(6ش#“©079[(]ّ(ث“(م[ض>_>,؛ثآ]آ_,ل ‏ ااااااااا لش اة الاب الأول ب 232-2222 الفصيل الأول_ 


هو مجموع الأطوال الموجية للألوان والأسود طوله الموجى صفر () 
فى عام ١919‏ أجرت كاترين كالاجاس 1128188355© 8)16510) دراسة على مجموعة لغات شرقية 
وغربية لمزارعين وصيادين من وسط كاليفورنيا (مهاجرون من (أسيا وأفريقيا وأمريكا اللاتينية 
) وكانت حوالى سبع لغات مختلفة وأوضحت الدراسة أن الدلالات اللفظية للأبيض والأسود 
كانت واضحة بصورة كاملة فى هذه اللغات السبع إلا أنها اختلفت فى باقى الألوان() . 
ومن خلال الدراسة السابقة لعلاقة اللون بالمكونات الثقافية اتضح أن الاختلافات فى 
المحتوى اللغوى ١غالباماتطابق‏ الاختلافات فى المحتوى الحضارى بمعنى أن وجود مسميات 
لغوية لعناصر أو ألوان معينة فى حضارة ماء وعدم وجودها فى حضارة أخرى يجعل هناك 
فى محتوى الحضارتين. 
وان خبرة الجماعات بمعرفة العالم الذى يعيشون فيه تتشكل بفعل اللغة . 
الأبيض و الأسودفي الثقافة و الأدب : 

ظهر فى القرن العشرين كثيرا من الجماعات الفلية التي تضيف الي أسمالها مصطلح 
الأبيض و في الحياة الثقافية ظهر في ألمائيا المجلة البيضاء, و ظهرت جماعة الزهور البيضاء و في 
الشعر كتب البرت انشتاين ملحمة الزمن الأبيض .ويقول الشاعر والفيلسوف الألمانى جوته : 
'الأبيض هو ايقاف التلوين وهو القاعدة التى ينطلق منها التلوين .' 
عبر كاندينسكى عن أهميةالأبيض فقال انه رمز عالم تلاشت فيه كافةالالوان باعتبارها صفات مادية: 
اما هذا العالم فيعلو علينا بدرجة لايسمح لنا ان نسمع منه الارنين» ربما كان ذاك هو رئين الأرض فى 
العصور البيضاء للمرحلة الجليدية (©). 
أما الأديبة المسرحية الألمانية ماريان كاستنج- عم م1ادع؟1 312114211 ترى:ان اللون الابيض له 
احساسا غريبا يرجع الى الرعب الناجم من مواجهةالفراغ المجهول . وقدم المخرج المسرحىالنمسوى 
جونتر بروس 1105 017 )مسرحيته (أنا) عامةه ١‏ 
فى غرف مطلية بالأبيض والممثلون ارتدوا جميعاملابس بيضاء وكان ديكور المسرحية كله أبيض 
رمزا للأرواح الطيبة الصافية . 
وكان ولع الشعراء الأيرانيون بالأبيض والأسود فىتضادهما .فيقولون مؤمن ابيض الوجه فى جمال 
النهار »وكافر أسود الوجه فقبح الليل. 

0 500 لاط!: جدخا عن سناك2] (1) 


0 "1 للطا زواع طع 878.20 أعمولز2) 
(؟) محمود بقشيش ؛ مرجع سايق صن 5١‏ . 


هم 


0 


وأصدرالأديب الألماتى ادولف كنوبلاوخ 810061 مس1 44011 مسرحية بعنوان (الراية السوداء )وكانت تتحدث عن 
السحر الأسود.كما تجلى الأسود فى كثير من أشعار الأسبانى لوركا 10:18 وكانت موضوعاته تتعلق بالموت والعدم 
والفناع.(١)‏ 
ان رؤية البياض والسواد تتعدى مجرد العمليات الفسيولوجية البصرية الى التعبيروالأفصاح عن العلاقة الجذرية بالعالم . 
أ الأبيض و الأسود في التراث الفرعوة 
المنسوجات المصرية القديمة: 

استخدم المصريون القدماء المنسوجات الكتانية البيضاء و ذكر هيروديت أن ملابس 
الرجال تتكون من قطعتين ,أما ملابس النساء فكانت قطعفة واحدة طويلة و قد إكتشف الأثري 
بتري ©2041 جبانة (مقبرة) عام ١451‏ في دشاشة بالجيزة و لاحظ أن الثياب منذ الدولة 
القديمة حتي أواسط الأسرة الثامئة عشرلم يتناولها التغيير:ومن أهم نماذجه تمثال نفرت و كانت 
ثيابها من الكتان الأبيض الملفوف بإحكام حول الجسم و أخري علي شكل عباءة . 
وكان للمصريون القدماء ولع شديد بكل ماهو أبيض . ففي عهد منحتب الثالث و إخناتون ظهر 
الأبيض في أدوات الزينة و المكاحل وقطع تقليد الزهور اللؤلو و استخدمت الأصداف البيضاء 
وقشر بيض النعام علي شكل تعاليق وعقود .و لإشتهار 
مصر بالمحاجر وجد بوفرةالحجر الجيري في الجيزة و بني حسن و المعصرة كما وجد 
الدولوميت و هو حجر صلب غير شفاف أبيض اللون إبستممل في الأواني. )١‏ 
© الإسود ه 

وجدات بمصر ألنواع من الطين متوفرة بقنا و أمسوان تكون سوداء و هي مبثلة 
لإحتوائها علي مركيات الحديد و تتحول الي الرمادي بعد جفافها ثم تعود للون الإسود بعد خروجها 
من الحرق وكانت زخارفها بالحفر الغائر. الشكل )١(‏ مجموعة من أفراس النهرتسير 
متتابعةحول إطار لصحن حيث تمت الزخرفة بشكل محفور على الانية السوداعء ثم ملئت 
الزخارف بطبقة جيرية بيضاء متبتة ببعض الصموغ و صحاف سوداءمزخرفة برسوم 
هندسية.وتعد من أقدم ماعترعليه آنية من الفخارمن عهد ماقبل الأسرات من حضارة نقادة 
الأولى.(”) 


(1)سميةمحمود حسن : أسس علمية ووظيفية للون فى التصميم الداخلى فى الأماكن العامة برسالة دكتوراة غير منشورة كلية الفنون 
التطبيقية  ١934‏ ص خ ١‏ . 

)١(‏ نجيب مخائيل ابراهيم ؛ مصر و الشرق الأدني القديم؛ مكتباه آثار جامعه القاهره بدون تاريخ ص١٠‏ 5؟. 

(؟)محمد أنور شكرى :الفن المصرى القديم:الدار المصرية للتأليف والترجمة 11545.:ص15١.‏ 


الله صم 
ا 


الباب الأول أ لقصل 4 الأول 


الشكل ١١‏ )نماذج من القدور البيضاء ذات زخارف و رسوم سوداع) من حضالرة ثقادة الثانية .الأول 
علبه أشخاص يرقصون .وتعلوها زخارف خطوط متقاطعة والأخرى ذات خطوط أنصاف دوائر وشكل 
سفينة وبعض الرسوم الهندسية البسيطة . )١‏ 

شكل (")تفصيل من لوحة محفوظة بمتحف الفن بأمريكا .وتظهر الملابس الكتانية وهى رسم 
بالحبرالأسود على ورق البردى من الحضارة الفرعونية الدولة الحديثة سنة ١٠٠٠١‏ ق.م.١‏ (') 


للأبيض عند الكثير من القبائل الأفريقية والأسيوية بعض الدلالات الرمزية واالسحرية والعقائدية 
.فهم يعتقدون بوجود قوة غيبية أساسها الخطر أوالموت .وله دلالة تعبيرية حيث يعبر عن الطهارة 
والقدسية ١كانوا‏ يحصلون عليه من الحجر الجيرى »ورماد بعض النباتات. 
أما الأسود فيرمزالى الأرض والخصوبة .وكانوا يحصلون عليه من السناج أو بعد الحمامات 
الطينية التى كانت توضع على التما ثيل قبل حرقها . وكان للأبيض دواعي طقسية سحرية عقالدية. 
ولونت بعض الأقنعة الخشبية بالأبيض للدلالة علي الحكمة. كما استخدم الصبغ الأبيض رمزا للدلالة 
علي الفئة العمرية . حيث ترسم علي أجسامهم حلقات بيضاء بعدد السئوات الشكل (4) يوضح رسم 
جدارى لمرحلة ماقبل اتتاريخ بأفريقيا محددة بالأبيض على صخوربازلت سوداء تمثل شكل حيوان 
البوبالوس. (©) 
الشكل (5) رسم جدارى عثر عليه فى كهف بصحراء ليبيا ويمثل قتال بين- قبيلتين من أجل إمتلاك ثور 
مرحلة ما قبل التاريخ. (4) 


أهمية الضوء فى إدراك الأبيض والأسود 
مشهوم الضوع من الناحبة العلمية : 


هو مجموعة مئنتظمة من الموجات الكهرومغناطيسية التى تنتشر فى خط مستقيم ضمن أوساط موحدة 
التركيب (الكثافة) موقادرة على توليد تأثيرات على شبكية العين »تعرف بالتأثيرات الضوئية .ويسير الضوء فى 
الآثير بسرعة 71 "لف ميل / الثانية «تعادل "٠١‏ ألف كم /الثانيةعلى صورة موجات كهرو مغناطيسية 


)١(‏ محمد أنور شكرى :الفن المصرى القديمءالدار المصرية للتأليف والترجمة 5٠155.يص‏ ؟؛ 
7 1967 0 ص١‏ .اال عستوطه) مد زلأاية مولع صلط )أو1 ايم سمتسصورر ل ند لط ١1.‏ اعتسودا2(1) 
197060 رننه00دمرآ متكوتل؟ وتليؤة رمع تعام4 طع هاا أو اعة عدا؟ :نوداكا رمعومساميم3(1) 


و39١١‏ 12غ212ع113] 0"زاع16,!.طول الموجة يقع ما بين الطول الموجى من ٠ ١س5 ٠ ١(‏ 1/30101116)671 
نانومتر) *وتحولها الى طاقة كهربانية تنتقل الى المخ «أمابقية الموجات فلا تستطيع العين رؤيتها. , 
كيفبة رؤيةالأبيض و الأسود: 

يفسر الفزيائيون اللون بأنه الشعاع المنعكس من الأشياء الى العين فهو احساس لا وجود له 


خارج الجهاز العصبي للكائنات الحية . 
إذا مزجت الأطوال الموجية فى مجال طاقة الضوء من ٠» +٠0(‏ /انانومتر/يتكون الضوء الأبيض 
المرنى'(١)‏ 


عندما نقول أن السطح أبيض ذلك لأن كل الأطوال الموجية المرئية للضوء عكست بالكامل .و 
لايمتص الجسم الاماقيمته 7٠١‏ من الأشعة «بإعتبار الأسطح البيضاء قادرة على عكس كل الأطوال 
الموجية المرئية بالتساوى فتظهر السطح بلونه الطبيعى الأبيض اما السطح الأسود فإنه يرتد منه 
ماقيمته 905 لأنه يمتص جميع الأطوال الموجية المرئية بالتساوى ويظهر أسودا . 
يتغير ادراك الأبيض و الأسود تبعا لكمية الإضاءة الساقطة على الأجسام » و بتغير زاوية الإضاءة؛ مع 
ملاحظة تغير شدة الضوء بصورة مستمرة خلال الأوقات المختلفة 
أثناء النهار .مما يؤدي الي توقع تغير كمية هذا الضوء و شدته () 
دور الضوع فى إحداث الروية _؛ 

من المعلوم ان العين هي العضو الذي يميز ادراك المرئيات و تنقل المعلومات البصرية الي المشاهد 

عن طريق جزء من الضوء الذي يصل الي العين باعتباره مثيرا لونياء و ينعكس هذا الجزء غير 
الممتص في حالة المواد المعتمة أو يسمح له بالنفاذ في حالة المواد الشفافة.تختلف درجات 

إمتصاص الضوء بإختلاف نوعية الأسطح المستقبلة له »وكذلك بإختلاف لون الضوء ولون المستقبل 
يحدث الضوء تأثيرا على سطح شبكية العين .يؤثر فى نهايات الخلايا العصبية فتنبعث موجات كهربائية 
متتالية تمر من خلال العصب البصرى بمتوسط سرعة تصل الى١5١‏ متر /الثانية .تنتهى هذه الموجات 
الكهريائية فى المركز البصرى فى المخ . ”) 


:4 بج عن يه ب ين ع با جه ج ب ون © ون ينه وك ون و بج اط بن جا يه بك جا ينه وا ب ين ين جا سه يا 6 5 2 جا ايه باع 9 اعد جا 9 الك يذاه © © © نه © «١‏ 2 هاف فالط ذفان © »© 6ن © 69 هم ذه 5 4ه + »© * 4+ 4ه ف ةو .ذو 


43م لأط[ايع عمعطنمع ناخ عم لم11 (1) 
ل 1خ :سوودمع]]. طآ سدأ !1 ة١(2)‏ 

2( فارس متري ضاهر: الضوء و اللون » دار الفلم » بيروت لبئان سنه ,١1195‏ 
1143, لأطابعمععطصعسا] عع11ج4(11) 


اسك 


- 


بيب شل 0-0 الفصل الولو 


اللون الذى يتم رؤيته هوبقايا الضوء الذي يصطدم بالعين »أو بمعني آخر الضوء المتبقي؛ وى تتم تلك 
السليات الميكانيكية الفسيولوجية في العين من مواءمة الضوء الساقط الي نقل المعلومات عبر 
القزحية الى الشبكية؛ و التي يتم فيها التكيف النوعي للمبصرات الي العصب البصري بالمخ» و الذي 
يقوم بترجمة تلك النبضات العصبية الواصلة اليه الي مدركات بصرية )(١‏ 
عوامل إدراك الأبيض والأسود: 
يعتمد إدراك الأبيض والأسودعلى عوامل عضوية,عوامل نفسية: 
*لعوامل العضوية ( الفسيولوجية): 

تختص بذاتية الرائي و صلاحية جهازه البصري وهوتعتمد على كمية الطاقة الضولية الملعكسة 
من الجسم و مدي زيادة أو نقص هذه الكمية نتيجة لبعد أو قرب 
مصدر الضوء أو نتيجة لقوته أو ضعفه , وترتبط بالخلايا العضوية المخروطبة غير الحساسة 
الىاللالونيات لذلك يتعذر ادراك الأسود في الظلام . 
الخلايا المخروطية يرجع لها الفضل في الإحساس باللون و خاصة عندما يكون مستوي الاضاءة 
مرتفع 164761 81181161655 111811 . 
حيث ان المجال الفسيولوجي ينعقد اهتمامه علي التأثيرات المختلفة علي جهاز الإبصار و العلاقة 
التشريحية للجهازالبصري كما يتصف جهاز الإبصار بالقدرةعلي التكيف مع الإضاءة و التحكم 
فيهاءولذلك فالضوء له أثره على تمييز الأبيض والأسود . 

٠‏ العوامل النفسية (سيكلوجية) 

وهي ترتبط بالألوان عامة وأيضا (بالأسود أو الأبيض) لموقف ما يستجيب له أوينفعل به حيث 
ترتبط بمواقف خاصةفي اللا الشعورقدتحببه أو تنفرمنه وقد تتداخل درجة نصاعةأىمنهما مع الوان 
اخري ١‏ و الذي يثير الجوانب النفسية المرتبطة بالأسود و الأبيض بما يؤدي الي خلق الأمزجة و 
المشاعرءمما يستدعى إستجابة و تختلف هذه الإستجابة تبعا لنوع المثير مع اللالونيات 
(الأسود أو الأبيض), سواء كانت تلك الاستجابة من الشعور أواللاشعور.ء حيث تتداعي 
الخبرات النفسية المرتيطة و التي تنعكس علي سلوك الفرد في صورة بهجة أو حزن أو 
اكتئاب. )١(‏ 


وم مهمو عه وعموة ع4 عوردءمم و عووقق2 عم جيم ع لو 22 نعم وهم ع وين وووهن وي وومةه ومو رموه و وو ور ةيو م وو 4د وم رو وده 


7ل ”راطا ووس !!. )1 سنالا كاا) 
”1 ,1991 رلا .ال دوع :1 رمع زوع 12 عل "دم1اهم) عن أاله “عضت :8 كعططاسع.2(1) 


ا 
كك 


الياب الأول الصا الأول 


كما يستخدم اللون لدرا سة مكونات الجانب الإنفعالي و من أساليب درا سة الشخصية للكشف عن 
و قد قدم علماء النفس دراسات لتفسير شخصية الفرد بأن قسموا! ستجابات اللون الى ثلائة أقسام 
رئيسية على [ ساس المعامل المحدد للاستجابة »كلما زادت مجموع 

إستجابات اللون كان ذلك دليلا على زيادة قابلية الفرد للإستثارة الإنفعالية والنشاط 

الحركى .وأصبحت الإنفعالات والعاطفة عنده أقل ثباتا وإستقرارا .أثبتت التجاربء أنه يمكن تفسير 
شخصية الفرد .إذا كان منبسطا مع الآخرين أو من النوع الإنطوانىز) 

أوإفتقار الفرد الى الثقة بالنفس أو العناد .و كشف الجوانب الإنفعالية لدى الغرد ومدى تقبله أوعدم 
تقبله لبعض الألوان بما يعرف بصدمة اللون 01أمء 017 عأع5110 1116 . 


والتويكتشف عن طريقها على أى إضطراب إنفعالى نتيجة رؤية لون بعينه نتج عن موقف يصعب التعامل 
معه نتيجة إضطراب داخلى .و قد توصلوا الى أن الأضطراب الإنفعالي يمكن التخلص منه عن طريق 
(الأبيض و الأسود ى الرمادي). و يعد أ ختبار الإستجابة اللونية مقياسا للإتزان بين الأنفعال و التحكم 


_ 


العقليى للفرد في هذه الأنفعالات . كما ثبت أن الأبيض له تأ ثير نفسي مهديئ و اذا يطلي به جدران 


تصنيف الضوء ثنيا: 
يمكن أن يصنف الضوء فنيا الى مستويات ثلاث : 
* المستوى الأول الضوء الكونى : 
وهو الضوء الطبيعى الصادر عن الأجسام المضيئة بذاتها كالنار والشمس . 
* المستوى الثائى الضوء الصناغى : 
يعتمد على مصدر الضوء النائج من الكهرباء أوضوء(أشعة) اللبزرالتى تساعد الفنان فىإظهار 
العمل الفنى, بصورة أكثر دبناميكية و للضوء الصناعى دورا هاما فى الفن التشكيلى 
* المستوى الثالث الضوع التصويرى : 
ويرتبط بالفنان ورؤيته الذاتية »ووجهة نظره »حيث يقصد به الفنان ترجمة احاسيسه ليصلٍ الى 


جوهر الشكل .وله حريته فى أن يضع أماكن مضيئة أ و مظلمة من خياله , باعتبار أن الضوع 


(1/أيصل مباس؛ أسالبب دراسة الشخصية دار الفكر اللبنائي » ببروت سنه ١951١‏ 

(؟)فيصل عباس؛ أساليب دراسة الشخصية: دار الفكر. اللبنائي , بيروت سنه 1511 .ص 15 

(!/حامد محمد صقر: دراسه مقارنة الضوع في النسويرالمعاصر, دكتوراة أخون جميله حلوان 1541١.ص ٠١‏ 
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أشكال وصور الباب الأول القصل الأول 


شكل )١(‏ 
فخار أسود من الحضارة الفرعونية بالحفر الغائربحشوات بيضاء 
(حضارة نقادة الأولى) 


محمد أنور شكرى : الفن المصرى القديم »مرجع سايق ص6 ١‏ .ص6١‏ 


أشكال وصور الباب الأول الفصل الأول 


شكل (") 
رسم بالحبرالأسود على ورق البردى من الحضارة الفرعونية الدولة الحديثة سنة ٠٠٠١‏ ق. م. 


خة. لآ متط0بعع0116ن) ستاضعط0 , سسعمسط8ة مخ لوترمسة ]81 دعاام 


صور و أشكال الباب الأول ا لفصل الثاد 


هن فنون إفريقيا مرحلة ماقبل الشار 2 
الشكل (4) 


شكل(ه) 


رسم جدارى عش عليه فى كهف بصحراء ليبيا ويمثل قتال بين قبيلتين من أجل إمتلاك ثور(2) 


(810م سملصمرآ مغوز7؟ منلبطك, معتكة علدا 01 سخ عط1: ترحاظ, عع م مدعا 
7 لخ . 5. [آ.122 رممأك دا ع قلاع صن الام رعستككدء2 :جاتلجزماعلمدعء 11.1 إعنمة1 (2) 


البلبس اباب الأول 


الفصل الثاني 


الياب الأول ا 2020000 لوه 5 الياب الأول ا 0 لفصل الثانى 


الفلصل الثانفى 


القيم التعيدر بة و التشكيلية ف , يناء الشكل بالأبيض ه الأسه د: 


أن بناء الشكل بالأبيض و الأسود , يفتح امكانات لانهائية من أشكال التصميم . فهو يساعد علي 
ايضاح التكوينات و الخطوط؛ و يتم هذا من خلال ترجمة الدور المؤكد الذي يلعبه الضوء و النتائج 
المنتظرة تكون نموذجية ,و بالإمكان طباعتها علي كثير من الخاماث؛ مختلفة الملامس . 
ان التأئيرات المختلفة والتنظيمات المتعددة .يمكن تحقيقهاعند تصميم معلق بالأبيض والأسود.مع 
مراعاة تعدد الأساليب المستخدمة لزيادة الثروة البصرية .والإستفادة بالقيم الجمالية للملمس 
السطحىءو ذلك بإمكانية غير محدودةلإظهار سلسلة من الدرجات المحصورة بين الأبيض النقي و 
الأسود الداكن. )١(‏ 
إستخدام الأسود يعتبر الوسيلة المثالية لمعالجة الاشكال ذات البعدين »الى جانب أهميته فى التكوين 
الذى يعتمد على الخطوط الخارجية ( 0082401017) كماأن إنسجام الشكل والفراغ ينتج عن تباين 
المساحات البيضاع والسوداع عالمكونة من (! لخط ع3أرآ .والقيمة غ771 .والملمس - 16001 
والهيئة 101:0 /وهى أساس بناء العمل الفنى .)١(‏ 
يعتمد بناء الشكل بالأبيض و الأسود:6©010 4110508012 بإستخدام الأسود علي أرضية بيضاء أو 
العكس . مما يحدث خلط بين الشكل و الأرضية فأحيانا يظهر الشكل شكلا ١‏ وأحيانا يظهر كارضية 
ويعرف هذا الشكل بالتعاكس [18698758:و في هذه الحالة تقوم الأرضيات مقام الأشكال؛ و يتوقف هذا 
علي عملية الإدراك. حيث يتخذ كل من الشكل و الأرضية صفات متعادلة. 

*عند التفكير فى شكل بالأبيض والأسود يكون لكل موضوع معالجة خاصة فهناك موضوع يستدعى الإيقاعات ذات 
الدرجات الخافتة وقد يتطلب موضوع آخر تناقض واضح بين الأبيض والأسود . 
لحالة المزاجية التي نريد تكوينها تعتمد علي التجربة و الخبرة الموضوعية أي التفكير في الموضوع بمصطلح التوازن 
بين الدرجات , فالدرجات المعتمة 10265 500516 علي سبيل المثال تستدعي الإعتماد علي المساحات السوداء. 


.لج 121[ تاأدتأطان*28 لتك عمسو وامروعع م أمطم تجزم خعنا 00 ه18 :وثع00) غ808 مطوكل(1) 

ا يونا 2 ١‏ 

بإجم ]از .مسترصم ل قدز 5ه سمطعست عستسموع0 15 علتبع لك :جاتددماعلء51.31 اعتسقط (2) 
06 ا 1 


1-7 
لد 


أما ذا كان المطلوب إظهار ملمسناعما رقيقا فيتطلب ذلك قليل من التضاد 081:056© 1,07 بين الأبيض و الأسود أو 
بين الإضاءة و الإظلام 1:5 فك 05ئأ.آ. ودور المصمم ان لا يهتم بالعلاقات التشكيلية فى غياب 
المضمون حتى لايسجن الفنان فنه فى قالب واحد ,لأنه سوف يصوغ أشكال معادة ومكررة لأنها 


أعمال غير واضحة وبلا مضمون. )١(‏ 


اسة مقارنة بين الأبيض و الأسود و الألوان: 


قدمت دراسات كثيرة تؤكد أهمية الأبيض والأسود فى الحياة الفنية مثال ذلك ماقدمه د/أسامة 
صقرفى معرضه الذى أقامه فى قاعة العرض الكبرى فى كلية الفئنون التطبيقية عام ١115‏ بعنوان 
(رؤية جماليةبين الفوتوغرافيا بالأبيض والأسود والألوان ) .حيث شرح فلسفته : 
'لقد اعتاد الناس مشاهدة المناظر بألوآنها الطبيعية؛ و لكن دور الفنان " ان لا بستسلم لما تراه عيناه 
فينقل الطبيعة نقلا تسجيليا » و لكنه يفوص في أغوار موضوعه ليكشف عن مكوناته؛ و التي لها 
أبعاد أكبر من مجرد الرؤية بمعناها البسيط» فهو يري ببصيرته و ليس ببصره . و رؤية البصيرة 
تدرك الكليات غير مجزأة.و قد تنم عن الحركة و الإيقاع و تولد التوافق و الإتزان ؛ فالبصيرة من 
سمات الفنان الواعى .حينما يستلهم الكون المحيط و يترجمه من خلال الحس الفني ". 
وبرؤية الفنان عبر أ .د/أسامة عن فكرته من خلال المقارنة بين التكوين لعمل فني بالألوان وهو 
نفسه بالأبيض و الأسود ' هي مقارنة بين أسلوبين أبلغ و أكثر إشباعا لإهتمامات ورؤي المشاهد. 
'فلا شك أن للون ضرورة في هذه الحياة و إلا لما خلقه الله و خلق فينا الأدراك به؛ إلا أن 
عرض الموضوعات الملونة بالأبيض و الأسود قد يثير خيال المشاهد و يبعث في نفسه الكثير من 
التساؤلات و التأمل.' 09 
كما أوضح أنه من المألوف أن تظهر النباتات و الزهور بألوانها المتعددة و تحمل قيمة جمالية رالعة 
و هي قد تتحول الي قيم جمالية أخرى لو قدمت بالأبيض و الأسود , فيتحول اللون من شكل مثير إلي 


باتعاعء10 01) مأومتعورعط خطعالك عايهظط ع1 سج !)9 ببومم! وبواسولقخ ,العمسسلام8 سومج رلم) 
.16 1968 رمآ عرو ل , بون لخ رول جوة) 7ل لل لا 
(١)أسامة‏ صقر : مرجع سابق .ص .٠١‏ 


م 
0 


الياب الأولااا ا ل 020030000 القصيل القاتئ 


قيمة جمالية مرهفة يستهدف منها الفنان الإستمتاع البصري أو الأرتفاع بالحس الوجداني في درجات 
من الأبيض و الأسود .و هنا نجد ان العمل بالأبيض و الأسود قد يحمل تفسيرا جديدا عن شيء آخر 
وهمي. لا يوحي بحقيقة العمل المقدم ملونا . 
وقدم نماذج للنباتات وزهور مصورة بالوانها الطبيعية الملونة .وقدمها مرة أخرى ولكن مصورة 
بالأببض و الأسود وأوضح أن الدلالة الشكلية لأىزهرةء و الخطوط الخارجية و تفاصيلها تؤكد 
الرمزية فيها » و هنا نجد أن اللون يبهر ويعبرعن قيم جمالية وتشكيلية و الأبيض و الأسود يعبر عن 
نفس القيم بشكل أخر أكثر رمزية. 
و قد استنتج د/ اسامه صقر من معرضه . أن اعلاع القيمة الجمالية لا يكون باللون فقط ؛ ولا 
بالأبيض و الأسود فقط » لأن كل شكل يحمل مقومات جمالية من الخطوط والدرجات و لايد أن يقدم 
بذاته. )١(‏ 

قدم د/ أسامه دراسة احصائية على عينة عشوائية من مترددي المعرض لقياس أيهما 

يثير في المشاهد وجدانه و أحاسيسه . و يفجر طاقات الإبداع و الخيال »والمقارنة لإستخدام 
أي من الأبيض و الأسود و الملون . 

ومن الإستنتاجات ألتى خرج بها د/ أسامة من معرضه ما يلى: 

التصوير بالأبيض و الأسود مازال يتمتع بكفاءة و بمعاصرة بشكل مقبول. 

- يمثل التصوير بالأبيض و الأسود دورا هاما فى ١‏ لفن التشكيلي . 

أكدت الأحصانيات علي تميز التصوير بالأبيض و الأسود عن الملون في وضوح التأثيرات التعبيرية الدرامية 

مازال التصوير بالأبيض و الأسود يساير حركة الفن التشكيلي . 

- كدت النتائج الأحصائية علي دور المعرض و أسلوب العرض بإستخدام الأبيض و الأسود و الذي ثميز عن 

التصوير الملون.من الإستبيان للسابق ظهر أن للإضاءة دورا هاما فى ترجمة ووضوح القيم الظلية للأبييض والأسود 

بنسبة عالية . (؟) 


(١)المرجع‏ السابق : ص١1١.‏ 
(؟)أسامة صقر : مرجع سابق .ص ؟١.‏ 


يي سس ص الي 


*التباين و ترجمة علافات الشكل : 
التباين هو تعارض بين الأشياء ليظهر الإختلافات, ما يميز الغامق 18:1 عن الفاتح 6لام1! وهو 
تلك الخاصية التى تميز الأسود عن الأبيض عن أي لون آخر بوسائل طبيعية لا يختلف عليها اثنان» لا 
يستطيع أي انسان أن يري الأطوال الموجيه في الطيف المرئي بدرجه واحدة . 
وهو مبدأ مثيرا للإنتباه في المنطقة التي يتواجد بها . كما له تأئثير نشط وى قوي؛ و كلما زادت 
حدته ازدادت تأثيراته شدة و قوة »و كلما كان معتدلا كانت تأثيراته أكثر براعة ورقة. و التباين 
يطبق على جميع عناصر التصميم. أما التباين مع الأبيض والأسود فهو أعلي قيمة و الأقوي في 
الإستخدام.(١)‏ 
ويمكن تحديد أنواع التضادات التى تختلف عن بعضها من حيث الطابع .والقيمة والعلاقات الداخلية فى إيجاد 
هذا النوع من التضاد أو ذاك و هم : 


») تضاد الصفك 16لا 01 أذخ"11ا لزن‎ ١ 
) ؟ 2 متضاد القيمة 21> 01 أ5كة امن‎ 
1 تضاد الإتساع نا 015 101قدطن]‎ " 

5 تضاد التشبع 1110 220101135101 

)01111451 01 تضادانلصفة ( الكنه) ناذا‎ - ١ 


الكنه أو 116 هو أصل اللون أو ( النقبة) و يسبب الإحساس البصري الذي يعبر عن 
مسميات اللون أوتباين الصفة اللونية »وهى الظاهرة التى تختص بتغيير لون بالنسبة 
لدرجة لون آخر مجاور له .يعتبر الأبيض و الأسود هما حدود الرؤية للأشياء فى الطبيعة 
الأشياءالبيضاءتظهركذلك لعكسهاكل مكونات موجات الضوءالمرئى ذات الطاقة 
الكهرومغناطيسية من ٠١  4٠.٠١(‏ نانومتر) أما الأشياء السوداء فتظهر بهذه الصفة 
نتيجة إمتصاصها لكل مكونات الضوء المشار اليها .الأسود ليس ل110©(4) أى الطيف 
اللونى . اللون الأكروماتى:1ا20010© 12412ره داع 4 هو لون بلا نقبة وهو عبارةعن 


ب لور ضيه ع هال ره سرع م يساور واه نه مايه ها ماع هر هود و جه ساو رع ايه واو م مال هوه وو مره لمحو يه ع هاو إوعره ا هه قا أ هه ه ‏ أ و اش صا 18ق هشه هده 6 و لف اماع كعات هاو و واه 6ه ها اه 28 218321 


نا لاط 60 هأعممعة وتمعط]' عملو0 هن نوما عتمو8 عطل :11 .سممومتة1 (0) 
.94 ”1 ,1987 للعمقكل لمده قعالم1 ملامسمل مج 


مجموعات بسيطة ذات بعد واحد تنتهى نقاطه فى الأبيض والأسود .ويتم تنظيم سلسلة 
التدرج اللوتى بين هاتين النهايتين بين المضىء القريب من الأبيض والمعتم القريب من 
الأسود. الأبيض والأسود يمثلان أقصى درجات تضاد الكنه. نظرا للإختلاف الواضح في 
شدة تألقهماء و يكون الإختلاف في الدرجات الناتجة لا حصر له ؛ و أيضا الإختلافات فى 
الإمكانات التعبيرية المتفاعلة .(1) ْ 
؟ - تضاد القيمة 01 )201135 


التضاد بين الأبيض و الأسود هو علاقة بين القيم المضيئة و القيم المعتمة و سبب ذلك 
هو ان أحداهما ذو بريق و تألق عالء» و الآخر معتم . 
تضاد أالقيمة هو ما يميز الغامق 10811 عن الفاتح 11516 , الأسود قيمته صفرءالأبيض أعلى قيمة 
وتوجد ثلاث درجات للإشراق (درجة قاتمة ‏ متوسطة فاتحة) . شكل (8)يوضح المقياس الرمادى 
(581 6:9 ). يبدأ من الأبيض الذىيمثل شدة الأضاءة فى النهاية العليا » والأسود فى اسفل 
المدى حيث شدة الإعتام وبينهما سلسلة من الدرجات البينية(؟). 
شكل )١(‏ لوحة للفنان كاندنسكى توضع التباين المتدرج بين الأسود والأبيض . 
و يمكن إستخدام التباين بين الأبيض والأسود لإظهار قرب المكان أوبعده عن الضوءء عند رسم 
المناظر الطبيعية أثناء النهار كما فى الشكل(2)8 حيث أظهرالفنان الأماكن المضيئة 
بمساحات بيضاء.والأماكن الأخرى كلما بعدت عن مصدر الضوءمء يتدرج استخدام الأسود 
شكل(1) يظهر التباين لنفس المنظر فى وقت آخر من النهار ,أقل إضاءة .حيث عبرت الخطوط 
الدفيقةالسوداءفى تقاربها وتباعدها لإحداث درجات متباينة من الفاتح الى الغامق فيظهر التدرج 
فى الظلال على الأرضية البيضاء . 
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10105 لم0 لمع اسان ,هوقلا ':16من) 10 111416011221031 صث: للامقدع 1.8 ه1111 (1) 
01ل سمط , 80520 11للدكتتظط تتده "1 لعأق[اكسة::طآ,ر تمتاي تاطسظ لكلا ,6. مقطاة. 1لا 
.1989:2211 

241011 [لطن"1 التاصن) سوغعقة لط علصطا اك دء1 عساعلندع18 :التام1 ع هآ «نتطاءرة4 (2) 
7 عإندن 5 ب الع ,لآ 


نزي 
لك سس 


؟- تضاد الإتساع 05111 للمأمدع) نآ 


يشمل تضاد المساحات النسبية التي تحتوي علي مساحتين مختلفتين مثل تضاد الكبير و الصغير و 
الكثير و القليل . مثل تضاد بقعة سوداء صغيرة مع بقعة بيضاء كبيرة يجب مراعاة التناسب الكمي في 
اللون و المساحة؛ و تحدد المقارئة فوق ارضية متعادلة. 
باعتبار أن الأسود هو آداة الطباعة فإنه يمثل المناطق الموجبة بيئما الأبيض يمثل المناطق السالبة 
الشكل(١١)‏ عندما نحتاج الىإنطباع متساوى بين مساحات سوداء و بيضاء » فإن هذه الأخيرة يجب 
بالنتيجةأن تصغر لتبدو لنا المساحتين متساويتين.ودائرة سوداء تظهر من مسافة معينة أصغر بحوالى 
تقريبا من دائرة بيضاء لها نفس الأبعاد »ذلك لأن أنعكاس الضوء كاملا من المساحات البيضاع 
يعطى ايحاءا بشكل أكبرمن مساحتها الحقيقية ؛ المساحات و الأجسام السوداء تظهر أصغر من 
مثيلتها من الأجسام البيضاء والتى لها نفس الكبر . 
الشكل(١١)‏ تبدو الدائرة السوداء على الأرضية البيضاء مقعرة أى مندفعة الى الداخل. أما الدائرة 
البيضاء على الأرضية السوداء فتبدو محدبة أى بارزة و مندفعة الى الأمام » .و السبب فى ذلك الى 
أن تحديد مسطحات وحجوم هذه الأشياء يمثلها الأساس الفيزيالى لتشكيلها .والصورة الثى نرى بها 
الأشياء هى بفعل الضوء المنعكس الينا منها. )١(‏ 

4- تضاد التشيع 1١‏ 01 20111351) 


التشبع 5840184100 هودرجة الشدة أو درجة النقاءءوتنسب الى الإحساس البصرى . و 
بالنسبة للألوان المحايدة (الأكروماتية) 410108646 ( الأبيض,. الأسودءالرمادي) تكون درجة 
تشبعهم صفرا .و اذا كان الأبيض يميل للزرقة أو بها صفرة فيوصف بأن له درجة تشبع منخفض جدا 
يوجد درجة كحد أقصي للأبيض +25 78166 وكحد أقصي للأسود عاعواط غوعما19!2 . )١(‏ 
الشكل (؟١)‏ عمل للفنان الأسبانىوجون ميرو ليثوجراف ( :1,14110871)حفر على الحجر 
يتضع فيها الحد الأقصى للأسود فى أرضية العمل والحد الأقصى للأبيض للأشكال الرمزية فوقه . 


,.18 القاهرة ط أولى 1555؛)ص‎ ٠ )محمد ماجد خلوصى: التصميم الداخلى واللون »الناشر المؤلف‎ ١( 
بهأ715 وللناك ماللا أععالطعسم و1 «ماون) عل 1الء18111 ممنحيوتا تعسصوط تحن'لز2)‎ 
].0111011 1976 0. 


دات_لغةالشكل(النظام التد ُ الفنى): 


الشكل فىالعمل الفنى كيان متكامل ,لا يمكن درا سة أى عنصر فيه بمعزلا عن باقى العناصر 
المكونة له .وذلك لأن هذه العناصر لها علاقات متبادلة فيما بينها »ولن نستطيع فهم أى عنصر إلا اذا 
تذكرنا مكانه داخل كيان العمل الفنى ١‏ والذى يتم عن طريق: 
أولا:عناصر التشكيل الأولية 

الإستعائة بعناصر التشكيل الأولية للتصميم »وقد أصطلح على تسميتها : (نقطة » خط؛ مساحة؛ 
وحدة بصرية تشكيلية؛ الضوء والظل» الملمس) 
وهذه العناصر فى مجملها مثيرات فيزيائية لحاسة الإبصار .تنشأ عن تفاعل الضوء مع مادة الشكل 
لتعكس قيما مختلفة من النور والظل.والحقيقة ان ادراك العناصر الأولية فى مجال التصميم يأتى حسب 
موقع ادراكنا ورؤيتنا لهذه العناصر باعتبارها طاقات ذات فاعليات وتلك الرؤية هامة لأن العناصر 
تكتسب معناها كمفردات للغة البصرية بدلا من أن تصبح مجرد تصنيفات ومسميات. )١(‏ 
ثانيا:الوسائط التعبيربة 

الاستعانة بالتقنيات المتنوعة والتى لها إمكانات مناسبة للمحتوىالتشكيلى. لترجمة قيم الظلل 
والنوروالملامس .باستخدام الأدوات التى تعطى اختلافات فى سمك الخطوط والنقط للأبيض والأسود. 
بإستخدام الدرجات و النمر المتنوعة من أقلام التحبير وأقلام الرصاص.والشمع والباستيل .وأقلام 
الفحم.وأنواع الفرشاة؛ كذلك المعاجين والصبغات السوداء والبيضاء . 

أولا: (الاسستعانة بعناصر التشكيل) 

استخدام عناصر التشكيل مثل: (النقطة ٠‏ الخطء المساحةءالضوع والظلءالملمس)يعتمد على 

صياغة جديدة تدعم موضوع الدراسة وتشوق اليها. 
النقطة_: 12014 
هى أبسط العناصر المكونة للشكل فى العمل الفنى ؛ى تستخدم لتمثيل القيم الظلية للشكل من خلال 
تجمع أكثر من نقطة طبقا لنظام مدروس . 2 لها تأثير تعبيرى بما تحمله من طاقات كامنة «تثير فى 
المشاهد احساسا بميلها للحركة وتزداد طاقة النقطة ونشاطها «اذاوجدت متجاورة مع مجموعة من 


واو ووو ووو رده جود ووو وه و ةروعو ةمه نور ور ويه هعووور رهد مدر دوو و و دوروب لو ووه ووو و رو و وجو دو مدر ره عاض ووو و ودعو ون ظووءم ووو وو وووره 


9 1979,2 20011هآ ,2.8) “نتل0[ نون اع غ1لد5 مسطامل فصاع 1د (1) 


ازيع 
أي 


الباب الأول د سيم 21017 سمت 7 الس 


النقط .وهى واضحة فى بدايات ونهايات الأشكال .لكنها فى هذه الحالة لايمكن إعتبارها كحقيقة 
منفصلة »لأنها جزء من كيان آخر يصعب فصلها عنه.(١)‏ 
الشكل (؟١)‏ يوضح أحد أعمال الفنان الحسين فوزى عنرىتعبير النقط المتباعدة فى المناطق 
المضيئة والمتقارية فى الأماكن المظلمة .وقد إستخدمها تارة نقطا ييضاء على الثوب الأسود » وعلى 
إحدى ساعديها ونراها نقطا سوداء على الوشاح الأبيض . ولعبت النقط دورا فى تحقيق تدرجا بين 
الفاتح والغامق يؤكد التباين من خلال تشكيل مساحات وخطوط تحقق فكرة الفنان ورؤيته الفنية , 
وقد راعى امكانية الخامة التى يستخدمها فى تحقيق عمله الفنى من خلال الحفر على اللينليوم. 
الشكل ١4(‏ ) توظيف آخر للنقطة عمل للفنان الأمريكى روى ليتشتنستين 1اأع1,121)0254 'إ20[من 
فنانى البوب أرت 41:6 م20 أستخدمت النقطة فى خلفية اللوحة. 
الشكل (5 )١‏ عمل للفئان النيجيرى جوئى وارانجولاة1دعصه722 بودوراول. عبر فيه بالنقط على 
نعومة ملمس الطحالب والكائنات الهلامية البحرية بإستخدام النقط البيضاء على الأرضية السوداء 
والنقط السوداء على أرضية بيضاء .مكونة أشكالا تتحرك فى نعومة واستمرارية. 
الشكل )١١5(‏ أحد أعمال الفنان الأمريكى كليو ليزلى ستاركس 5)8:14 1,51 110') ١‏ إستخدم 
أسلوب التنقيط 8«ذاممة8 ووزعها فى اتجاهات الزعانف والقشور متقاربة فى أجزاء متباعدة فى 
أجزاء أخرى لتعبر فى إيجاز عن الملمس السطحى 401" للسمكة . 
الخط: ‏ ع1,182[. 

من العناصر الأساسية فى الفنون المرئية , له مقدار وكيفية وسمك. وله خصائص ومظاهر متعددة. 
بعرف هند سيا بأنه التتابع المستمر لحركة نقطة فى الفراغ () 
أهم مظاهر الخط: 

: المسار (المسلك) 11 .ويتميز بأحد الصفات التالية‎ ١ 

الإستقامة الأوأة 50 «الإتحناء عنارن0 التعرج 0ع6ئمع8.13 اللولبى [60م00,]التموج بوبجه لاع 
التجعد 60م201921© #الشرطة والنقطة 55و12 غ120 
1 ,1974 ل١.‏ اخ ,1984 1101 لودع ومع 15ل طعممعطا موزوء 12 تلات ةا )متلا! عتره و81 (1) 
و2155 تلع طتعلط رصحرده1 أهنداكام؟ دعتسمصو2 عن براقع عتدل18 نمم سحسود 831,17 (2) 


08 "1 1992 انمآ 


د 
10-5 


: السمك 111120655 »ويكون فى إحدى الصور التالية‎ "١ 
سميكع 11110 ترفيع 2118 منتظم الإستواء #8107 غيرمستو  2696لا‎ 
: !ل الإستمرارية 208115111179) وتكون فى إحدى الأشكال التالية‎ 
.12,018 منكسر 1310!1:611 5 منقط 8120460 قصير 51101 8 طويل‎ 
52100111 ؛ س حد الحافة 6 01 '00210101) وهى صفة توضح ملمسهة : ناعم‎ 
”]00]12- #فخشن ١اأع1ا110 5حاد «"رهط55ة مزغب 229 لالاشوكى  110118 8 بشكل مسنن‎ 


51 
5 التماسك (القوام ) 029515]62©3) ويتميز بأنه: مصمت 50110 8 مسامى 201015. 


5" الإتجاه ‏ 1011108 ويكون فى إحدى الصور التالية : 

رأسىاهء1”1 8 أفقى ‏ 110202181 8 مائل [11360288 
اعتمد كثير من الفنانين على عنصر الخط فى الدراسات الأولية لموضوعاتهم ومن أمثلة هذه الأعمال: 
شكل )١(‏ تكوين للفنان الأمريكى ستيوارت ديفيز:1؟28 5001214 لوحة بعنوان (تكوين رقم 4 ) 
4 "رع ندال 100 أووم 0:0 ) ١‏ قدمه بإستخدام الخطوط البسيطة . المستقيمة والمنكسرة . 
شكل (8١)دراسة‏ خطية للفنان الهولندى فان جوخ 6080© ١88‏ "الغابة",استطاع فيها أن يوضح 
الشكل والخلفية بتنوع سمك الخط وانحناءاته.قدم فنانون آخرون أعمالا فنية متكاملة بإستخدام الخط 
أو الخط والنقطة ومن أمثلة تلك الأعمال : 
شكل )١5(‏ لوحة من عمل الفنان الأمريكى فرأنكلين بوث 1001 سأللمة منظر طبيعى لأشجار 
الغابة»من خلال الخط المتقارب» قدم عملا فنيا ترجم فيه قيم التباين المتدرج,بإستخدام قلم الحبر . 
شكل )5١(‏ بإستخدام الخط والنقطة قدم فان جوخ منظرا طبيعيا ٠‏ أكد فيه قيم المنظورء والظل والنور 


تَالئًا المساحة: 
تعرف المساحة:بأنها وحدة بناء الشكل وتختلف المساحات بعضها عن بعض .من حيث خاصيتها 
الهندسيتوالعضوية )١(‏ 


هناك أسسا تراعى فى توزيع هذه المساحات داخل اطار العمل الفلى بالأبيض والأسود حيث يراعى 
فيها الاتزان بين مساحات الابيض والاسود .وفىنفس الوقت تحقق وحدة الشكل الفنى بسيادة 
أحدالأجزاءعن الأخرى لتكون مقبولة جماليا . 


© " " # # # 8# # # 8 #3 4 # # # #4 سأ ” عه 98خ" "# » 5ض 019 © 4 # # وه سه اه ويه هس اس ا الس ص هوه نت مهد 4 » سس م جه # © ههه ا نه 6 6ه ع 6# امعمقااء د اهم اسه 


5 
ا 


للمساحة دورا هاما فى قيم التباين ولها تأثيرات متنوعة ٠‏ تقدم من خلال تقنيات متعددة 
قلا اتااععء 1 كدوج اذاكان المطلوب أن يكون التباين قوى]0001:85) 5601038 فى 
مركز(:2681) )العمل الفنى فيتم ذلك بوضع بقعة بيضاء 5006 71/1110 محاطة بمساحة 
سوداء؛ فيظهر الأبيض أكثر بياضاو العين تتجه اليه مباشرة وبقوة جاذبية كبيرة كما فىالنموذج 
(١؟)‏ كمثال لهذه الطريقة. الشكل (١5)أ‏ منزل أبيض فى ضوع الشمس الساطعة .يقابله خلفية 
داكنة من غابات الأشجار الكثيفة. العين تلتقط هذا التباين سريعا . وطريقة أخرى تعطى نفس 
تأثير التباين القوى. تتم بوضع بقعة سوداء 57014 عا8120 .محاطة بمساحة بيضاء »كما فى 
النمودج (؟5). وكمثال منزل داكن محاط بالأشجار مرسومان كظل صورة )ع))511!1006 محاط 
بمساحة بيضاء يبدوالمنظرله قوة جاذبيةكبيرةقءع"1”0 196اع4)4:8 500008 وتبدو المساحة 
السوداء أكثر سوادا كمثال الشكل (؟5)أ. )١(‏ 
هناك تباين ببدأ يبقعة بيضاء تليها مساحة داكنة تضعف تدريجيا الى أن تصل للأبيض - 1'8064) 
(عانط؟ 0غ 'زال02208 كما فى النموذج (؟1١)ءوكمئال‏ لذلك نجد الكوبرى الأبيض وانعكاس 
صورته على الماع يكون 5004 7'814ابقعة بيضاع على طرفيه أشجار ذات درجة متوسطة العمق 
تقل شدة الداكن تدريجيا فى إتجاه حواف اللوحةالى أن تصبح بيضاء الشكل (5)أ. 
النموذج (4؟) يوضح نموذج لنفس هذا الأسلوب إلاأنه يبدأيبقعة مركزية سودام تليها مساحة بيضاء 
تتدرج ظلالها الى أن تصل الى الدرجة الداكنة أو الرمادية عند حواف اللوحة .ومثال لها الشكل(4؟) أ 
تبدو الشجرة داكنةوكذلك المنزل الملاصق لها . خلفهما السحب بيضاء ؛ ثم تتدرج الدرجة الداكنة من 
صورة المنزل على صفحة الماء حولها البقعة البيضاء متدرجة ألى, الرمادى.النماذج السابقة من 
(19) ء (14) ء مثالين للتباين غير المدروس أوغير المحسوس :11020050101519 . (؟) 
رابعا: النظام الت الهيئة): 
المفهوم البنائى للنظام التشكيلى هو قدر من الترابط المنسجم ,أو المتناسب بين الأجزاء وبعضها 
البعض .ويمكن تحليله وأخضاعه الى عناصره الأولية. 
همع لأطسظ للتامسم صوعىم بوط علرر عي رروم 8 ع8 :النامن0 هآ سلسم (1) 


ا “ى 7 عله للا برو اقلم 2 ,لاوجل وروا 
ولملاق تلطسط النامس ماقم لط لم1 عق معط وسمسععلمونم تالنامسة عاظا عسطسم (2) 


.83 "1 1997 عإندملا بون لل لم2 ,لجوجل و1 


هيئة بناء الشكل أو النظام التشكيلى تعطى الإحساس بالتكوين العضوى أى (أشكال طبيعية) أوذات 
طبيعة هندسية محددة .أوشبه هندسية أو مجردترمزية »أو إصطلاحية مثل حروف الكتابات المختلفة) 
*الأشكال الطبيعبية : 
وهى المستلهمة من أشكال الطبيعة : بصياغة جديد ة وتجريد بليغ لمخزون الرؤى الفنية, 
وكأئما فقد صلته بالأصل ؛ يمكن أن تتوالد منه أشكالا جديدة. 
وهناك دراسات عديدة عن التركيب المورفولوجى .والتشريحى والهيكل البئائى لأشكال الطبيعة والتى 
تؤكد أن نموها يسير وفق نظام رياضى وميكانيكى أحكمه الخالق مما يتيح للفنان استلهام عنا صر 
تكويناته الفنية من مصادر لاحصر لها.(١)‏ 
*الأشكال الهندسبة: 
الأشكال الهندسية منها البسيطة المسطحة(المربع ٠‏ المستطيل » المثلثء الدائرة) 
الأشكال الهندسية المجسم مثل(المكعب؛ متوازى المستطيلات؛ المخروط. الكرة ) 

الشكل (0؟) من أعمال الفنان الأمريكىهاردى هانسون 1181501 '118103 منظر طبيعى 
كأسءاعصذة عط 01 عدردء5 ل0مور1 يعتمدعلى تكوين من الخط الهندسى بطريقة غير رتيبة 
تكون أشكالا بتكرار نموذج 0314218 يوحى بالبعد الثالث والإحساس بالعمق . 
الشكل (5؟) لوحة للفنان الأمريكى مات كاهن «طع>ل 211814 بعنوان جرس الباب- ![لء66::من12 
استخدم الفحم و الحبر الأسود فى ابتكار نموذج يتكرربطريقة أكثر حرية فهو موزع على جانبى 
اللوحة فى مقاسات مختلفة صغيرة ومتوسطة , مسطحة )18 «يوجد اختلاف فى أسلوب المعالجه 
بين الشكلين السابقين(5؟ ) .(75 ) رغم | عتماد كليهما علوتكرار وحدة بصرية أونموذج 
]20100 
*الأشكال الرمزيةالمجردة: 

وهى أشكال تجسد خيال الإنسان وقد وجدت فى آثارفنون الحضارات القديمة المصرية 
والأشورية والفارسية والهندية .وأشهرها تمثال أبوالهول بالجيزة جسم أسد برأس انسان كماحوت 
الأساطير القديمة فى بلاد الشرق والشعوب البدانية فى إفريقيا وامريكا اللاتينية كثيرا من الأشكال 
الغريبة. و فى الفن المعاصر خاصة بعد غزو الفضاء قدمت نماذج لمخلوقات خرافية من خيال الفنان كما 


"اف لاس مم تعمس سمج ع نهم تيج 29 593592359599125 ةم ةق وهم هم جرهش هه هرهوج 25859596 غ8 لم ةمه ههه مم مرج إن م 266 9 2ع م در همهم ةع ع مد هنودم يع وه عي وو نموا 


,كر 1ط رسع أوعل 0 اللعديعاكا بسرولل,؟] ,ععنروع 6ر١‏ ) 
9 1610 ,وص حتة 101 :12 1ناماعلع11 81 أعنضة2آ1 (2) 


له 


ما 


تفيل كائنات الكواكب الأخرى بأشكال غريبة ظهرت فى أفلام الخيال العلمى وهكذا لا يفتأ خيال الفنان من 
تقديم كل مبتكر 
خامساائلضه عه الظل: 
الضوء بمعناه الفنى هو النور الذى يعين على إبراز خصائص الأجسام وطبيعتها 
الذاتية المميزة ويزيد فى وضوحها .وهوالذى يمنحنا الإحساس بالأشكال وملامسها »كما إنه 
يترجم الإحساس بالهيئة والشكل والفراغ ويلغى الإختلاط بينهماءويؤكد قيمة المزج بين 
الإحساسات المرنية والخفية .)١(‏ 
تعا ضوع مع الا المختلفة : 

يتعامل الضوء مع الأجسام المختلفة بطرق متعددة ( الإنعكاس أو الإنكسار أو الإمتصاص) 
وقد يسمح بالمرور(عن طريق النفاذ)وهى تعتمد على درجة شفافية أوعتامة الأسطح وخصائصها 
فينعكس الضوء إذا صادف سطحا مصقولا »وينكسر اذاإصطدم بسطح مختلف الكثافة »ويمتص 
اذاقابل سطحا معتماءويتشتت عندسقوطه على الأسطع الخشنة . 
وتحدث بعض الظواهر الضوئية المرئية فىحالات خاصة مثل ظاهرة( قوس قزح) 21208 1 
الذى يظهر فى الأفق بعد سقوط المطرئتيجة إنكسار الضوء فى ذرات المطر التى تعمل كمنشور 
زجاجى يحلل الضوء لمكوناته. 
ويظهر الظل عند سقوط الأشعة الضوئية على الأجسام _فإن الجانب القريب من مصدر 
الضوء يستقبل الكمية الساقطة عليه بأكملها » الجانب الآخر سوف يبدو مظلما بسبب 
إعتراض هذا الجسم لمسار الضوءء وبذلك يكون الضوء الساقط على هذا الجسم قد دتسبب 
فى ظهور ظل حقيقى . يسقط على أقرب سطح يقابله» ويختلف حجم هذا الظل باختلاف زاوية سقوط 
الأشعة الضوئية عليه (؟) 
فى حالة المجسمات التى تتضمن شيئا من الإستدارة »وبها سطح أو أكثر غير مقابل لمصدر 
الإضاءئتماما فإن هذه الأسطح لايصلها سوى قدر ضئيل من الضوءء بسبب ١‏ نحناء الجسم مما يحجب 
وصول كل الضوع. 


4 أذطا! :ندع ل ذالء85111 مسمونحوظ ,دعسن ره 1 (1) 
”| لط : هسدع . 1 نرم 11 )2(1١1‏ 


م 


١غ‎ 


توزع مناطق الضوء والظل للأ يه الى ست مستويات 
يوضحها الشكل (1؟) 
١‏ منطقة تقابل الضوء العالى )!ع1.1آ !1118 ؟" ‏ من؛صطقة تواجه الإضاءة )1.1611 
* + منطقة الظل 5180087 :؛ ‏ منطقة قلب الظل ‏ 5180014 01ع,0) 


ه ب منطقة إالعكاس الضوء )1أعأرآ 0 ماع12  "‏ الظلال المثقاة ‏ 5180060 0256) 
وتعد مناطق الضوء والظل ١ترجمة‏ للمقياس الرمادى حيث أعلاها هو المنطقة المقابلة للضوء العالى 
وتمثل بالأبيض .وأدناها المنطقة ذات الظلال الملقاة تمثل بالأسود, ومناطق الظلال الأخرى تختلف فى 
درجة الفاتج والداكن تبعا لقربها من الأبيض أو لقربها من الأسود . .)١(‏ 
سادسا الملمس : 

الملمس هوالمظهرالسطحى المميز للخامات المختلفة »وهى ترتيب جزيئات أية مادة أو مقوماتها 
الأساسية .فالملمس صفة تميز حاسة اللمس .ويدرك بصريا. 
وهى تلك الصفات المميزة لكل سطح ٠‏ والتى تختلف فى جوهرها عن مميزات أى سطح آخر . 
وهى مفهوم يدل على أنه مسطح يمكن تحسسه ويصف بالخشونة أو النعومة ,أو الليونة أوالصلابة 
السطح المميز لأى جسم أو أى خامة يعد عنصر من عناصر تشكيل العمل الفنى: حيث كل 
خامة لها مقومات تشكيلية »وكيفية حسية خاصة من شأنها أن تعين على تكوين الموضوع 
الجمالى . 
العوامل المؤثرة على الملمس: *مصدر الضوعء *حجم الحبيبات * نوع المادة 


يلعب الضوء دورا أساسيافى ادراكنا لملامس السطوح فالتأئثيرات الضوئية التى تنعكس على 
سطحها »تميز خصائص الملامس إعتماداعلىالسمات الشكلية؛ وتفسرماتعكسه من تأثيرات ضونيةتبعا 
لتوزيع مناطق الظل والنور »و الصفات الملمسية لسطح ما يمكن ان تتأكد من خلال إختلئف مصادر 
الاضاءة وقوتها وزاويتها .فتظهر الصفات الملمسية المختلفة.وتبعا لقرب مصدر الضوء وشدته 
تختلف الظلال الناتجة وأيضا الإحساس بالملمس تبعا لشدة وقوة الضوء وتركيزه أوإنتشاره. 
الشكل (8")عمل للفئان الأمريكى شيلر “«عاع56 وع021) قطة بعنوان هعوزاع"1) 
(15أعذاء"1 » استخدم فى رسمه نوعا من الطباشير يسمى كونتيه كرييون 8300) 0026 


. 323 2, 967 1ناتان 87 ,بجع 11 مسمتاعطة الاك تمطاعستظ- وساحصدءآ1 متتو لع11.51 اعتندوططر )١‏ 


إستطاع الفنان أن يقدم ملامس جلد الحيوان ».الكرسى الخشبى .قاعدة الكرسى من القكلن 
المنسوج والظلال الملقاة أسفل الكرسى وحوله؛ و يمكن أن نميز كل ملمس على حدة . )١(‏ 
* _حجم الحبيبات السطحية: 
هى الجزيئات الدقيقة المكونة لليناء التركيبى الظاهرى لأى مادة »والذى يتحدد نتيجة 
لطبيعة المواد أو الخامات التى تتشكل من خلالها هذه الأسطح . 
الاختلافات بين ملامس السطوح تعود الى عدة عوامل متها : 
مدى تقارب أوتباعد جزيئات الحبيبات المكونة للأسطح ومدى إنتظامها سواء أكانت 
منتظمة ذات نمط معين »#وكلما تقاربت حبيباتها ظهرت نوعية الملامس الناعمة وإذا 
كانت عشوائية الانتشاروحبيباتها بشكل غير منتظم أوغير متجانس » كان الملمس 
خشن . وقد يجمع بينهما .أى حبيبات منتظمة وغير منتظمة »وسواء أكانت الحبيبات 
لها نفس شكل الوحدة أومكونة من أشكال ووحدات مختلفة فإن حجم الحبيبات وأسلوب 
إنتظامها وترتيبها وكذلك مستوى إرتفاعها وإنخفاضها ومدى تقاربها أوتباعدها 
ممايعطى للملمس شكله الخاص. 
شكل ١19(‏ )لوحه للفئان الألمانى البرخت درر2122117 4طءع41516 بعنوان عجوز فى 
الثالثة والتسعين 113 2010 دعلا عء 11 باع«ؤلخ تبدو دقة تجاعيد الوجه .»وشعر 
الذقن . وثنايا القبعة وكسرات الملابس ويظهر التنوع والإختلاف فى الملامس 
لكل عنصر مادته المكونة له والتى تجعل منه شيئا حسيا له وجوده المادى و لكل 
مادة طبيعة ملمسية تميزها عن غيرها من المواد »تندرج بين الناعم والخشن »وتتباين 
فى خواصهاءومظهرها وما به من نتؤات أوتعريقات أوتموجات أو إرتفاعات أو 
إنخفاضات أو إستواء ٠‏ أو إنتظام تشترك فى خواص وتختلف فى اخرى شكل (0) جزع 
تفصيلى من لوحة الفئان الإيطالى بيترو تستا (تكوين 008100514408© وتظهر حركة ثايا 
الستارة المعلقة .و الإحساس بنعومة القماش . (؟) 
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شكل (١")يمثل‏ جزء من جذع شجرة .وقد راعى الفنان ريتشارد باور 70:5 .11 14:058270 
التعبير عن استدارة وخشونة سطح ساق الشجرة بخطوط بسيطة قصيرة متقطعة ومتوازية. 


وسائط وخامات الأداء التعبيرى:_تنقسم الوسائط الى: 


الوسائط الجافة 7516018 :10:5 الوسائط الرطبة 71018 )1/6١١.الوسائط‏ المختلطة 116018 7511260 


أولا الوسائط الجافة_ 151018 :1215 أهمها: 

الفحم << 1121:028[1): 

هى خامة الفحم النباتى .وهى من اقدم خامات فن الرسم .وأكثرها شيوعا وتنوعا فى 
إستخداماتها . ينتج من حرق أغصان أشجار الصفصاف فى افران محكمة الغلق ‏ لعزلها التام عن 
الهواء »فى درجات حرارة عالية فيتحول الخشب الى كربون بصورته التى يرسم بها . والتى ! بتكرها 
سينينو سينينى 21[ازذاء:) 006111130 فى القرن الخامس عشر ميلاديا .والآن يصنع بطريقة أكثر 
تطورا . وللفحم أشكال متنوعة .ولبساطة الخامة »حيث يمتلكها الفنان بأصابعه دون وسيط بينه وبين 
الهواء ‏ فى درجات حرارة عالية فيتحول الخشب الى كربون بصورته الذى يرسم بها .والتى إيتكرها 
المسطح وبسبب سهولة تداولها . وأيضا ليونتها »وفى ذات الوقت ثراءها الشديد »وهى آداة طيعة 
للفنانين «للتعبير عن أفكارهم الأولية أو إنطباعتهم السريعة , يعد الرسم بالفحم أقدم الوسائل التي 
استخدمها الإنسان لترجمة احاسيسه و مشاعره ليترجم انفعالاته المختلفة. 

و يساعد الفحم كثيرا فى التعبير عن الحركة سواء للأشخاص أو لمظاهر الطبيعة فى المناظر 
الخلوية بالتظليل الخفيف أو الشديد تحصل علي درجات ظلال مختلفه . و نظرا للنعومة الشديدة في 
ظلال الفحم فهي سريعا ما تمحي ولذا يستخدم 57187 رش لتثبيت درجات الفحم )١(‏ .الشكل (؟؟) 
لوحة الفنان الفرنسىهائز هارتنج 518111118 2171815 بعنوان”2.42,2 ” ,تبدو المساحة اليمنى 
منتفخةء13018 رسمت بالفحم تنتهى حوافها بنعومة وتختلف فوملمسها عن المساحة اليسرى 
المرسومة بألوان الزيت ولون كثيف وتظهر خطوط رفيعة من أثرشعيرات الفرشاة العريضة استخدامه 
للفحم مع الخامات الأخرى أتاح له قدركبير من التنوع فى الملامس والتركيب البنائى للشكل. 
وسبق وتناولت الدراسة الشكل (5؟) لوحة للفنان الأمريكى مات كاهن 1210 231306 بعنوان 
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جرس الباب 1(00518211استخدم الحبر الأسود والفحم الذىظهرت ظلاله خلف العناصر كظل ناعم 
خلف العناصر تارة وبصورة قوية كمساحات سوداء داكنة فى أجزاء اخرى من العمل أكسبته نوعا من 
الإيقاع الموسيقى جيد التوظيف.(١)‏ .الشكل (؟")أحد أعمال الفنان بيت موندريان الشجرة الرمادية 
وقد تناولها الفنان فى بداية أسلوبه التجريدى . مستلهمة من الطبيعة . واستخدم الفحم فى إنجازها. 
القلم الرصاص_: 26111 

الرصاص فى أصله جرافيت 116 م22) ؛ وهو خام غير منتظم وسهل التفتت: وهو شكل من 
أشكال الكربون الطبيعى » الذى يوجد فىأعماق يعيدة عن سطع الأرض .والذى تكون عن تحجر 
أخشاب الأشجار منذ أزمان سحيقة ؛ ويفعل الحرارة والضغط الجوى عبر العصور 2 حتى- تكون 
الجرافيت . وقدأكتشف عام 19٠١‏ م فى اسكتلندا » واستمر قرابة ثلاثة قرون يستخدم فى القذائف 
العسكرية فقط .فى القرن الثامن عشر بدأت محاولات لإاستخدامه فى الرسم على طبيعته فى حدود 
ضيقة .فى عام 1158 م اكتشف الفرنسى نيكولا كوئيه ع16ر0و© 2/1013 طريقةتحضيره للرسم به 
من خلال خلطه بنسب من الطمى بعد طحن الجرافيت جيدا » وحرق الخليط فى درجات حرارة عالية ؛ 
بمعزل عن الهواء ٠‏ ليصبح أكثر متانة واضافة الطمى تقوم بتكوين النسيج البين خلوى بين ذرات 
الجرافيت لتصبح متماسكة » كما إنه يزيد من صلابة خام الجرافيت .أفضل أنواع الجرافيت موجودة 
بسرىلانكا وكوريا والمكسيك . 
وقد تطورت صناعة أقلام الرصاص تطورا ملحوظا فى أمريكا .حيث أصبحت بشكل أقلام خشبية ويتم 
ذلك بإدخال الرصاص فى حمام شمعى يسمح بانسيابه الى الكسوة الخشبية المعدة لذلك و بدىء 
فىاستخدام هذه الطريقة فى فلوريدا بأمريكا عام على يد كينان سيدر ع060) 1011388 ٠‏ 
تتعدد درجات القلم الرصاص مابين( 9238 )بوتتنوع ملامسهة من حيث الصلابة والنعومة ١تبعا‏ 
لإضافات مادة شمع للجرافيت »والتى تعطى الجرافيت النعومة .(؟) 
القلم الرصاص من الأدوات البسيطة: المناسبة لاعداد الرسوم التحضيرية لسهولة محو الخطوط 
الزائدة .و يمكن التعبير من خلالها عن قيم الفائح و الغامق.و تعد الدرجة(1]18) هي الدرجه 
المتوسطة 1311 116011112 ٠‏ 
الشكل (4*) اسكتش للفنان بول كلى القطة فريتزى '"1ج)1”1” نجد سهولة إستخدامالقلم الرصاص 
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للرسوم التحضيرية .وعند مقارنته بالشكل )١8(‏ للفنان الأمريكى شيلر(قطة ) بعنوان عمناع1) 
(1116190 »نلاحظ الإختلاف بين العمل التحضيرى (الأسكتش ) » وبين العمل المتكامل. 
الشكل (5") للفنان الفرنسى إدجار ديجا 126885 100881 دراسة لوجه مدام جولى 8 101 560103" 
عتلصل سهقلةم 01 قوم" تظهر رقة وحساسبة القلم الرصاص وتمكن الفنان من التعبير عن 
نعومة البشرة ورقة الننلرة . 

الشكل (5؟) دراسة للفنان الفرئسىالبرت جليزرس- 61©1265© :ع410. الميناء " “رمم '" 

دراسات خطية تمت بدرجات القلم الرصاص والتظليل يوضع ترجمة الظل والنور.واذا قارنا اسلوب 
المعالجة الخطية المدروسة .ولوحة ستيوارت ديفيزشكل )١!(‏ نلاحظ التبسيط الخطى الشديد. 

الرسم بالطباشيري!!112.): 

الطباشيرمثل الفحم .من أقدم خامات الرسم .فلقد وجد مرسوما به داخل كهوف بفرنسا وأسبانيافى 
عصور ماقبل التاريخ ع011]ؤزطاء:28 .العصر الحجرى(عع3 5607 010 ) الطباشيرالأسود من 
الكربون الطبيعىو الطباشير الأبيض من خام التلك .يكون فى الطبيعة بشكل مسحوق ناعم ءيتم خلطه 
بمادة 80165106 مثل الغراء أوالأسمنت تمنحه القوام المتماسك ليشكل كأصابع للرسم به.استخدم 
كثيرا فى عصر النهضة 265 522526دتنددع 12 

أنبواع الطباء 

* الباستيل 5و[ع251آ1 

وهوخامة عالية الجودة جاف ليس زيتى (0119 208)يعطى الملامس الدقيقة بمدى واسع من الدرجات 
اللونية والظلال المختلفة: الأنواع الناعمة: تصنع على شكل أصابع أسطوانية. لاتحتوى علىمادة 
لتماسكه 30165106 ولذلك يستخدم فى التنفيذ النهالى للعمل ويتم تثبيته ليصبح دالم الثبات » توجد 
أنواع متوسطة 180 56021 وعادة تصنع على شكل أصابع مستطيلة وهو يعطى ملامس أقل نعومة 
؛ الأنواع الصلبة 78254615 71870 لايستخدم لها نفس أنوع الورق المستخدم فى النوعين السابقين. 

الشكل (1" ) من أعمال الفنان الألمانى رمبرانت +820 ترعخ1 دراسالرسم فيل 1 هداد101 

بالطباشير الأسود من نوع (الباستيل ) 

*الشمع 1878011) 171/22 

النوع الجاف الصلب من الطباشير يضاف له الشمع أو زيت البرافين كمادة تساعد على التماسك 
1 .وهو لايسبب فى(011 0056 102*6))تعفيير اليد أو الملابس .وهذا يعنى أنه يمكن الرسم به 
الخطوط الحادة 0©5ذ! نوار:قذاو » كما أن درجاته 0265) 

لاتختلط ببعضها , لايفضله الفنانون وهو مناسب لإستخدام الأطفال فى تعلم الرسم. 
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الياب الأول 1 0-000 لفصل الكانى 


*كونتية كربيون 1290192 ) ©20821) 

تكوينه الصناعى عبارة عن أكسيد طبيعى ملون مخلوطا بمادة دهنية بنسب محسوبةبدقة تعطيه 
الصلاية والملمس المعروف به »ويوجد بصورة(صلية»ومتوسطة . وناعمة ) »ويوجد بألوان متنوعة 
ولكن الرسم بالأسود منه انتشر خلال القرئين التاسع عشر والقرن العشرين »وله سمة التنوع 
فى درجات الظلال .والأحاسيس المختلفة حسب نوع الورق المرسوم عليه من خشن أو ناعم مع التحكم 
فى درجة الصلابة أشهر الألوان المستخدمة به هى الأبيض والأُسود(١).‏ 
فىالشكل (4” ) من أعمال الفرنسى جورج سوراه 124ناع5 516136 260186) .بإستخدام الطباشير 
الأسود من نوع 208زه0) 200046 ولد جالس ذو قبعة من القش 54528 75140 م280 502160, 
4 استعمل الفنان ورق 3 وملمس محبب خشن نوعا ما ليتمكن من ترجمة التدرج الغامق والفاتح 
وتعد هذه اللوحة من أشهر الأعمال المنفذة بهذه الخامة. 
ثانيا الأوساط الرطبة032 81 11/64 

28 عآد[آ 

يعد الحبر من أقدم وسائط الرسم .حيث كان يكتب به فى الحضارات القديمة كتابة. 

أصله الكيميائى عبارة عن مادة ملونة قايلة للذوبان فى سائل ما .وعندما يعرض هذا الخليط للهواء 
فإنه يتصلب بسرعة تتناسب تناسبا طرديا مع خفة القوام؛ وهو غالبا كان أسود أو بنيا إلا إنه فى 
العصور الحديثة اكتشفت له ألونا كثيرة ثابتة لعوامل الإفناء . 

قديما سميت بالريشة أو011115 508) ( ريش الغراب) وهىالآن سن معدنى »كما ظهرت أقلام الحبر 
ذات السنون الدقيقة . يتميز قلم الحبر بتدرج نعومة و مرونة خطوطه و إذا كانت الخطوط المطلوبة 
رفيعه يفضل استخدام الورق الناعم 86م 5510048 كما يمكن أن تبدأ الخطوط رفيعة ثم يزداد 
سمكها تلريجيا تبعا لطريقة إمساك القلم . 

هناك أنواع مختلفه من السنون الخاصة بالرسم بالحبر منها المشقوق من المنتصف حيث يعطى خط 
مزدوج فى نفس الوقت .الأكثر إستخداما الآن هو قلم الحبر ذو السن المستدير حيث تتدرج سنون 
القلم واحد من عشرة من المليمتر الى المليمتر وبذلك تتنوع وتتدرج أشكال الخطوط التى تعطيها الى 
ربع بوصة .ومن السمات المميزة للرسم بالحبر أنها تعبر عن حالة الفنان اللحظية حيث يمكن أن 
تترجم أنفعالاته وتعبيراته الدقيقة . (؟) 


999266« ممم لز كه م هه وروم وه 2 9 م وو هع عه ع موه فووره ع ماوت ووو ف ووم هنم و ووو ووهم و همه هس مهد وده ومو روه وودوهة وروز روه وة تررور وه هر رودو رو ور نه 


101206 :ص اأباماء لع1.11آ1 اعنصد1(1) 
لل اا الناصسء) صمامم رط علم1 لي سعط ومتعلمعك؟ «اللتامي© هآ سسنطاكي4ز2) 


1 1997 عأعدو لا بجع لالع 2 ,297 81020 


0-7 
ا 


الباب الأول ا 00 لل ب 202303232 الْقمِ 3 الباب الاول 0 .ب ش تش تش تش 2 الفصلل الثانى 


ولقد أختار كثير من الفنانين قلم الحبر لتقديم نماذج فنية بإستخدام الخطوط الإرتجالية السريعة أو 
كأعمال فنية متكاملة 

الشكل (9) دراسات بالحبر بإستخدام الريشة من أعمال بابلو بيكاسو17108550 

الشكل ١(‏ 4) دراسة بقلم الحبرءطبيعة ساكنة ‏ هنرى ماتيس118]15 112819 . 

الشكل )4١(‏ عن طريق الخطوط البسيطة والنقط ترجم عبد الهادى الجزار درجات الظل والنور 
بالحبر الشينى فى لوحة - القضاء والقدر. كما ذكرت بالدراسة أعمال أخرى كثيرة نفذت بالحبر. 

وثل الأفكال اام سما ا 

يمكن استخدام التنقيط 51771188 بقلم الحبر للتعبيرعن ملامس السطوح .ع1ا)<ء 1 

كما فى الأشكال ( 16 )١5‏ . 

وقدم الفنان (فان جوخ) أعمالا باستخدام الريشة والحبر بشكل نقط فقط أى خطوط فقط أو الأثنان معا 
كما فى الشكل (١؟١)‏ علما بأنه كان يقوم بها كدراسات لأعماله الملونة . 

واستخدم فنانون آخرون الريشة والحبر بشكل خطوط وترجموابواسطتها درجات الضوء والظل كما فى 
أوبشكل خطوط خارجية فقط مثل شكل )١7(‏ من أعمال ستيوارت ديفيز . 

وقدم الفنان (فان جوخ) الشكل )١8(‏ منظر طبيعى ١‏ باستخدام الريشة والحبر بشكل خطوط فقط. 

الشكل )١5(‏ منظر طبيعى ١‏ باستخدام الريشة والحبر بشكل خطوط من أعمال فرانكلين بوث. 


إستخدام أقلام الحبر والفحم والقلم الرصاص أى المزج بين الوسائط المختلفة يمكن أن يترجم الظلال 
بدرجاتها. 


الفرشاة 131817511: 
هى الأكثر شيوعا حاليا من الأدوات السهلة فى الاستخدام؛ ولكنها ليست كسن الريشة فى الخطوط 
الحادة الدقيقة » تتكون من ساق صغيرة من خشب الزان فى طرفها مجموعة من شعر الحيوانات. 
تختلف فى حجمها تبعا لنمرة الفرشاة منها الرفيع جدا ومنها العريضة أو متباعدة الشعيرات 57114 
(٠‏ أى تكون الشعيرات غيرمتلاصقة ومنفصلة عن بعضها 1846م»5للحصول على خطوط 
متقطعة غيرمستمرة » ومنها الناعم ومنها الخشن وأشهرهم : () 

*الفرشاة العادية 1)1111219()شعير اتها مصنوعة من شعر الخيل أو شعر الماعز والتى تتميز بقوة 


6 عانرو لا بجع اا 2110 بالق اتا “اوت طكستد8ظ امأمعاتده تلقدالآ -لط0 عسصة1ا17) 


45 


متانتهاو نعومتها وتصبح مرنة عند ابتلالها بمواد التلوين وهذا النوع يصلح للألوان ذات الكثافة 
العالية والمتوسطة. وفى هذه الحالة تستخدم الفرشاة الجافة 51ن:طا '1(1(9. 
*الفرشاه الناعمه و 58نااط 5016هى المصنوعه من شعيرات من حيوان ١اسمورء‏ وبعض أنواع 
الأرانب الجبليه وبعض الأغنام ذات الفراء الناعم التى تعيش فى جبال آسيا واوربا وتتميز الشعيرات 
بالنعومة والمتانة. 
الشكل (؟4) يوضح الخطوط المرنة والإنسيا بية بالرسم بالفرشاه الناعمه [15ا":ط 5011 
والتعبير عن الخطوط الدائرية أو المستقيمة أو كبقع حرة مثل أعمال الفنان هانز هارتنج . 


ثالثا الوسائط المختلطة 1015 111220 

يفضل الفنانون المعاصرون استخدام أكثر من وسيط تعبيرى »لمنح أنفسهم مجال غيلا محدود فى 
التعبير » ولم تعد الوسائط التقليدية تقدم بذاتها بل تعداها الى خامات التنفيذ التى تعددت وتداخلت 

مع بعضها البعض » تقدم أماطا وأشكالا على درجة كبيرة من الإنسجام فى الملمس ٠»‏ وربما يستخدم 
خامات متباينة فى المظهر السطحى لاتفيد فى الدلالة علة مظهرها المحسوس فقط » ولكنها تزيد 
الثروة البصرية ؛ وتمد العمل الفنى بقيم جمالية أكثر ثراء وتنوعا . 

وتنوع الوسائط التعبيرية فى العمل الفنى الواحد لايقتصر على تخصص تطبيقى بعينه ٠‏ فمصمم 
أقمشة المعلقات أو المنسوجات عامة ٠»‏ لايختلف عن المصمم فى أى فن من الفنون / لأنهم جميعا 
كفنانون معاصرون يستقون عناصرهم من نفس المصادر ويعملون جاهدين من أجل إيجاد لغة 
تواصل بينهم وبين جمهور المتلقين لأعمالهم , والإختلاف لايكون الا فى كيفية تناول العناصر 
والموضوعات ببما يتناسب والوظيفة المطلوبة لهذه الفنون » وهى إختلافات ترتبط بأسلوب التنفيذ 
والتطبيق . ونوعية الخامة . 

ولقد طالعتنا بيوت الأرياء بإستخدام بعض الأعمال الفنية العالمية وتطبيقها تارةعلى أقمشة السيدات 
وتارة على اقمشة المفروشات أو المعلقات أو السجاد » وظهر ذلك فى عدة معارض لتصميم 
المنسوجات نفذتها مصانع أشير 21 2118 بلندن من أعمال كبار الفنانين من أمثال بربارا 
هيبرت ]1وطء]1 82:8 وفرانسيس بيكابيا 018 شهكاء1 1520515 »وتبعتهم شركات أخرى 

مثال شكل ("؛) معلق مطبوع من أعمال الفنان هنرى مور (رجل ينحنى الى الوراء). 


د/أوديت أمين عوض : الإتجاهات التصميمية والتطبيقية المعاصرة لطباعة أقمشة المفروشات من ألياف عديد الإستر 
«رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الفنون التطبيقية جامعة حلوان سنة1587. 
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أشكال الباب الأول ١‏ لفصل الث 
صور واشكال الياب الأول ااا ااا ااال لل 0-000 الفصل التثاتنى 


الشكل )١(‏ الشكل (7) 


المقياس الرمادى غ81 ط') 106ة17(١)‏ من أشكال التدرج فى التباين (؟) 
شدة الإاضاءة يمثلها الأبيض لوحة للفنان كاندنسكى توضم 
سيد اعنام كيه الاسود الأبيشس والأسود ودرجات متدرجة 
وبينهما سلسله من الدرجات البينية أحدثتها الخطوط الرفيعة فى الأرضية 


4 0 +-م 
.8 8 - .و 


الثل 3 


يتكون من عشر درجات للإشراق كاندنسكى كد أل ممع[ بوازووة 11 
الأبيض فى بداية المدى و الأسودفى نهايه بدون عنوان مقاس (5؟7١8‏ “4) بوصة 
المدى وبينهم ثلاث مسئويات متدرجة حبر أسود » على ورق 

( قائمة ‏ متوسطة ‏ فاتحة) ظ جاليرى بالمر » لوس انجلوس 


عقي ندم لا ع حو لك عقا قل جع ع عه ع عع هه وه لزع عع عع عاو لاة ال وا عع 6 6 6 عع 6ع وق ع عم وه وه وق قم ع 6 زع ف ولاو 666 7-0000 


0 موأ الاي )شطع ستل عساوو دنآ 0 علنتدع ن :جأاتسمواء لع11.81 اعتسدطط(1) 
775 بعاءدن لا , بجو احا 


بخرة. نا.وتصرمطألق© , ععاععهة ومابعها رصعالة تعسلوط (2) 
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أشكال الباب الأول ١‏ لفصل الث 


شكل (8) 
التباين (تضاد القيمة) 
إستخدام التباين فى المناظر الطبيعية حيث يمثل الأبيض القيم المضيئة للشكل 


بظهر التباين فى وقت آخر من النهار عبرت الخطوط الدقيقةالسوداء على الأرضية البيضاء فى تقاربها 
لإحداث درجات متبايئة من الفائح والغامق ؛فتظهر مساحات أقل وضوحا بالمقارنة باللوحة السابقة(١)‏ 


©8246 ةوةوء لم1 1 1 1 1 [ 1 1[ 1[ ذ[ 1 1آ 111 ا ااا ااا ااا ااا اا ااا ااا ااا ا ا ا ل ا 


20 نط1 :جا اماع ل0دع 11.81 اعنمة1(12) 
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صور واأشكال الباب الأول الفصل الثاذ 


)٠١( شكل‎ 


إنطباع المساحات المتساويةالبيضاء والسوداء 


(1) 
(أ) يجب أن تصغر المساحة البيضاء عن السوداء لتبدو لنا المساحتين متساويتين 


(١)محمد‏ ماجد خلوصى: التصميم الداخلى واللون »الناشر المؤلف 6 القاهرة ط أولى ب؛كأقاء»ص 186. 
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)١١( شكل‎ 


تبدو الدائرة السوداء على الأرضية | لدائرة البيضاء على الأرضية السوداء فتبدو 
البيضاء مقعرة أى مندفعة الى الداخل محدبة أى بارزة و مندفعة الى الأمام 


واحباد فش “لنت :5 ! ناوه لاي !لك ةدنكو 3 نذا شاه لخام ات اا وو لت وت انقو جد 01 


الشكل الأسود على الأرضية البيضاء الشكل الأبيض علىالأرضية السوداء(١)‏ 


افق مف قوع ةا فعا ةا فاففافو ووو واوا لاوا ولاإقاعاة مهمه ع .9 وها ه و هده هه هس د و وهم بج هو و هه م هم هه وه عد هة قفقه هه 


.15 محمد ماجد خلوصى: النصميم الداخلى واللون »الناشر المؤلف » القاهرة ط أولى باكفقايص‎ )١( 
20 


الشكل (؟١)‏ 


من أمئلة التباين القوى 00241254 م5011 


تحدث بمفردك1950 ادء5 عرءاموم2 
غمل للفنان الأسبانوجون ميرو 10نالاا اطاومل 
ليثوجراف ( 1م11010818)حفر على الحجر(١)‏ 
مقاس اللوحة “<٠‏ 4؟ سم 1950, وسرة2, أداوء 818 أوترء1ه 0 
لشمبقهث يتضح فيها الحد الأقصى للأسود فى أرضية العمل والحد الأقصى للأبيض للأشكال الرمزية فوقه . 


8 65 585 موة ههه م ع١‏ 6ه لوة م هع هه 555354435665 85 + وها د ةتوم 764569495 ةوه هع م مم56 مق ةقة>»م هعم 55 و96 45855396 5 تلق ههه ووم دوم رو وه 


. 2167, 1988, عاندملا ع8 رعسز 8 يي !, دخ 01 11:زهث1أا, معلللا: عومسصدعظ سداد خ]آ1(1) 
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أشكال الباب الأول ١‏ لفصل الثا: 
ضور واضكال الوا ال ا ا ا تلم لقصل التائ 


شفل )1١(‏ الفنان الحسين فوزى 


لوحة بعنوان (البحث) حفر على اللينليوم () , 
لعبت النقطة دورا فى تحقيق تدرجا بين الفاتح والغامق يؤكد التباين من خلال فكر الفنان . 
شكل (4 6 
عمل للفئان الأمريكى روى ليتشتنستين «اع051ع)طاء1آ1 1809 


|| ف 


. 6 
و ام 
بج مرسووويه 


040 
- و وسوس 
0 


اع مره م مده و مه 


. ا ل 1 لل 


قلم رصا ص وتأثئير تنقيط على الأرضية مقاس ايع ار 
(0لستماء" د لسقطء تخ1مأمطم) الاع)وة0 معرآ 


ه سس 8 بج >6 هم 5899 سس يذه .95م ل 0 امع م اه العامة ومو عقا عام اماع واف أ لوقع ومع ع مو وق اماق عاو واعاع واه مومه عام ممه مع 5355569 


(١)أحمد‏ فتحى ٠‏ فن الجرافيك المصرى ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب ١5/8152‏ 
ج55 277 2 0أطلر:ج ات ٠دماء‏ 51.8150 اعتسوط (2) 


إمكانات النقطة ف الدعبير سس الملمس 


الفنان النيجيرى جونى وارانجولا2[ناع17/311311 لإمسطول(١)‏ 
عبرعن نعومة ملمس الطحالب البحرية بإستخدام النقط مكونة أشكالا : تتحرك فى نعومة واستمرارية. 


0 
ليطبام 
0 8 


00 


0 
00 


الفنان الأمريكى كليو ليزلى ستاركس 5621125 'إ51ع.1[ 1110© 
لوحة بعنوان (12105©211115 211011314115 
حبر على ورق مقاس (/4<”7') ) 
إستخدم النقطة لتعبر بدقة عن ملمس قشور السمكة (؟١)‏ 


9 هده 5 سور :ثب ج + © #© 4 "نا هج هس » »6 98 9 5 © 589 © وسةه ”+ 99+ 7+8 -ه.5 2+ 2569599 هه 5 ذ 69 58845 هه ظه 5 سةوة 4558525898 56559 556 8 هده »هم م بم جه هوه م دوووة 


إ0110011بآ ,1513 1010اا5 من10 لخ عاعفماظ 1ه أ"دة4 عط ! :لاكائا نعمت أمدع.ا (1) 


44 2 ل1ط], نج املاع ل 11.111 اعننرج ا (2) 
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أشكال الباب الأول 


الفصل الثاذ 


تنوع_ أشكال الخط 
شكل (117) 
تكوين للفنان الأمريكى ستيوارت ديفيز22115 541216 


د 


لوحة بعنوان (تكوين رقم ؛ )4 عع طلا دوأ)زوممسده0 )١(‏ 
يأرو لا بع اا اسمخ اتزع 1100 01 11لناء5ل 1 11" ددوزاءع011)لوحة مقاس ؟ ""< "١‏ حبر بالفرشاة 


يلاحظ تلخيص الشكل بخطوط بسيطة لتعبر عن منظر طبيعى مع الأختلاف فى المعالجة اللوحة السابقة 


شكل )١8(‏ 
لوحة بالقلم الحبر من أعمال الفنان فان جوخ17ع08© ٠0‏ 


اماما اللللا. 
ا ١‏ سا / 


000 صعوودا»/ 
0 4 1 1 ' ا ا 8 ااا ا ا 
4 ا 1 0 0 1 ١‏ لدأ 
1 ]| : ل 1 1 9 ا : له ا | 4 م 5 
لد سا 

| 7 0 1 ب 1 

اا 10 0 


منظر! طبيعيا بإستخدام الخط والنقطةأكد فيه قيم المنظور والظل والنور 
لوحة مقاس 1586م سم (جروء72225 أل عذلا هآ ) علولا بسعل8 "عونق لسقط1. عل. ل سملاععاام) 


واواحع وو وود وو و ووه م و و ا وو و م مو د وم م م ا ممه ا عم هدوع 5ية 66د د99 9* 


. قتا لم10 ألء )115 1أونا 380 روا معلتوء1: )"تقتلءاء مآ التنظنع 1 أاء ظع دقل اعطاظر ]1 ) 
5 1002م بآ !"نه 7 لع لالع ل أر50115ي نو11 نألا 
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شكل )١5(‏ 
عمل للفنان الأمريكى فرانكلين بوث 8004 «ناءاسة:5 
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شكل (0؟) 
عمل للفنان فان جوخ ع0 هلا أدعع مالا 
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شكل (11) 
التباين قوى]0021125) 560116 
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بوضع بقعة بيضاء )500 11/1116 محاطة بمساحة سوداء فى مرك ز(06311© )العمل الفنى ١‏ فيظهر الأبيض 
أكثر بياضاو العين تتجه اليه مباشرة 


الشكل (١؟)‏ أ 
مثال من أعمال الفنان جون ميرو 
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صور وأشكال الباب الأول الفصل الثا: 


بقعة سوداء 5004 ع1ع812 .محاطة بمساحة بيضاء 


نموذج (؟١١)|‏ مثال من أعمال الفنان جويا 


2 
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يبدوالمنظرله قوة جاذبيةكبيرةءع1”0 411300196 510028 وتبدو المساحة السوداء أكثر سوادا 
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بقعة بيضاء تليها مساحة سوداء الذى يضعف تدريجيا الى أن يصل للأبيض 12065) 
(عأخلط؟ 0غ 202119 
١‏ أ 


3 
ل 
ٍ وو 


3 0 
٠ 1 أن‎ 


الكوبرى الأبيض محاط بأشجار داكنة ثم يضعف تدريجيا الى أن يصل للأبيض 
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أشكال الباب الأول 


الفصل الثاد 


شكل (4؟ ) 
تباين غير محسوس 111601151011519 


بقعة مركزية سوداء تليها مساحة بيضاء تتدرج ظلالها الى أن تصل الى الدرجة الداكنة أو الرمادية عند 
حواف اللوحة . )١(‏ 
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08 ح, ١‏ 0 1 -- 
3 3 ا 


تبدذو الشجرة داكنةوكذلك المنزل الملاصق لها » خلفهما السحب بيضاء ٠‏ ثم تتدرج الدرجة الداكنة من صورة 
المنزل على صفحة الماء حولها البقعة البيضاء الى الرمادى 


8 
ا م اا ا م 0 0 0 ا ل ل ا ع ا و ا 2ه ه همه » بم 


1510 : 3 
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شكل (15) 
من أعمال الفنان الأمريكىهاردى هانسون 502 2]] 113:0 


ا ا اج عبج اج ب 20 اشعا ناهر 7-7 
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يمرم مترحج بهل وار دمن 


سدم بوريرييييو ر 


ل 5 
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تكرار نموذج 0201613 يوحى بالبعد الثالث والإحساس بالعمق 
الشكل ١؟؟‏ 
لوحة للفنان الأمريكى مات كاهن 7طه>آ )1136 


بعنوان جرس الباب 190016611 


حبر وفحم +" ؛ ''من مجموغة الفنان 


0 1 م1011 ا أناولء 51.110 اعنصدطط(1) 
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الشكل (07؟) 
توزع مناطق الضوء والظل للأشكال الكروية | لى ست مستويات 


1 منطقة تقابل الضوء العالى ]:أع1.آ 1ع11ا 


2 منطقة تواجه الإاضاءة أنأوأنا 
3 منطقة الظل 5000 


5 منطقة قلب الظل 5118300189 1ن عنرن© 
5 منطقه إانعكاس الضوءع ]ذائ1رآ] 0عاء6116 2 
6 الظلال الملقاة 9120109 51و ') 


لماذج توضح الملمس وإنعكاس الضوء 
شكل (18) 
١‏ لفنان الأمريكى شيلل «عاععط5 وعءاسوط0(؟) 


؛ مقاس اللوحة؛ ١"*ا" ("١‏ 11ء"1 عمز[ء"[)قطة بعنوان 
استخدم فى رسمه نوعا من الطباشير يسمى كولتيه كرييون 0013305 0111© 
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3 :1ع 11 اعندةدآ1(1) 
7 : 1011 (2) 


6 


أمثلة توضح الملمس 
شكل (9؟ ) 
لوحة للفنان الألمائى البرخت درر]اطاءء::1ط1ل4. :1111 (1(1) 


عجوز فى الثالئثة والتسعينهة 11 010 مردءلا عع دط1' عستلا 
حبر هندى مقاس 5١"١١'محفوظة‏ فرفيينا2 د11 52تنارء طام 
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+*+اشة هه + > هه 
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شكل )"١0(‏ 
الفنان الإيطالى بيترو تستا 16518 0ممع21 )١(‏ 


جزء من لوحةبعنوان (تكوين)07170510102© مقاس "١ ١"١15‏ 
تظهر حركة ثنايا الستارة المعلقة »و الإحساس بنعومة القماش 
150 دو رعء2215 13ناتزه3111) رواءئة علطمة1) 


شكل (51) 
الفذان ريتشارد باونل ومرء20 .11 :1212131 
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دراسة لملمس جذع شجرة يتضح فيه خشونة السطعح(؟) 
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نماذج لأعمال بخامة الفحم 
الشكل "١9١‏ 
الفنان الفر نسىهائز هارتنج 11811045 1135 


لوحة بعنوان”17(.42.2 ” 
فحم وألوان زيت مقاس ""5*"١5‏ محفوظة ١(‏ 
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نماذج لأعمال بخامة الفحم 
الشكل (”) 
من أعمال الفنان بيت موندريان 7101011212 + م2 


الشجرة الرماديةعء'1 699 
فحم على ورق مقاس "١١5"/8‏ محفوظة بمتحف1101900 ع قطم18 غسمي 2(6) 
نماذج لأعمال القلم الرصاص 
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اسكتش للفنان بول كلى عع1>1 122101 
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لماج لأعمال القلم الرصاص 


الشكل (5؟) 


دراسة للفنان الفرنسىالبرت جليزس 1125© )مزع 41 


الميناء ' 4ر260 '"درجات القلم الرصاص 
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نماذج لأعمال القلم الرصاص 


الشكل ("”) 
للفنان الفرنسى إدجار ديجا 122525 “1هع1:1 
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صور وأشكال الباب الأول ا لفصل الثا: 
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صور وأشكال الباب الأول الفصل الثان 


الشكل (4” ) 
من أعمال بيكاسو 2108550 . 
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(١)كريستين‏ ألن روسيون :عبد الهادى الجزار »فنان مصر ,دار المستقبل العربى .دمشق ,القاهرة ١535٠‏ 
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صور وأشكال الباب الأول ١‏ الفصل الثاذ 
ضور واشكال الباب الأول اا اا الل لل سس لل لحى 


شكل (؟47) 
إمكانات الفرشاة فى التعبير عن حركة الخط بكافة أنواعه. 
نماذج من أعمال اافنان هانز هارتنج 


شكل (5؛ ( 
من أعمال الفنان هنرى سو رء تصميم للقماش 


ووممعوءدة 6 5و 1564 1*5 دهده >* 6 هم ههه 


2 بستاءء8 رعع 1/113 قط تع ]1 م1111 وسو :اع دااع لصت )121.1٠7‏ 


فه6 أوديت أمين عوض ؛ الإتجاهات التصميمية والتطبيقية المعاصرة الطباعة أ قمشة المفروشات من 
ألياف عديد الأستر ؛ رسالة دكتوراة غير منشورة » كليةالفنون التطبيقية “جامعة حلوان #المواءاص / ١5‏ 
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الت تحههان الثاني 


الفصل الأول 


انان الثنانى 
الفصل الأول 


الأبيض والأسود فى اله الحديثُ 

مقدمة تاريخيه : 

الأعمال الفنية بالأبيض والأسود لاترتبط بعصر أو إتجاه أو مدرسة فنية دون غيرهاء ويرجع ذلك 
لأن الأدوات والوسائط المستخدمة؛. من أقلام الرصاص والفحم والأحبار السوداء وهى أ ساس 
إعداد الرسوم التحضيرية؛ الى جانب ميل كثير من عظماء الفنانين - منذ عصر النهضة فى 
القرن الخامس عشر وفى الحركات الفنية التالية ‏ الى تقديم أعمال كاملة بإحدى هذه الخامات 
والوسائط. 

عند الحديث عن الأعمال الفنية المعاصرة بالأبيض والأسود ودورها البارز فى ترجمة الأحاسيس 
الداخلية لكثير من الفنانين نجد أن لها جذورا تمتد من حركة الفن الحديث فى مطلع القرن 
العشرين والتى مهدت الطريق للفن المعاصر. 

حدثت هزة هائئةأصابت الفن التشكيلى, بين الحربين العالميتين الأولى والثانية »وتفير مفهوم 
الفن عقب الحرب العالمية الثانية »و التى خلفت ملايين المعوقين والمشوهين وأضحت محرضا 
يدفع حركه العلم بخطى سريعة كسباق لاهث للفوز بالنصر.لهذا تميز القرن العشرون بالمنجزات 
العلمية المبهرة والنظريات الجديدة التى غيرت وجه العالم وأسقطت نظريات كانت قائمة لوقت 
طويل.حاول الفنان البحث عن غير المرئى ولو بالصدفة: ومع سقوط النظريات الكبرى وعجزها 
عن قراءة العالم وتفسيره والتنبؤ به وخاصة تلك الأنماط الفكرية المغلقة التى تتسم بالجمود 
والتى إدعت قدرتها على التفسير الكلى للمجتمع ومن أهم الأمثلة النظرية الاشتراكيةو فكرة 
الحتمية سواء فى العلوم الطبيعية أو حتمية التطور التاريخى. فلقد أثبتت الأحداث أن التاريخ 
مفتوح على احتمالات متعددة .هذه العوامل كان لها تأثيرات مذهلة زلزلت الكيان الداخلى لإنسان 
القرن العشرين.'لقد حمل القرن العشرون لأوربا والعالم الى جانب التفوق الحضارى بذور انهيار 
الغرب»: مما دعا المفكر الفرنسى رنيه هوبغلان 5هاطع2105 1260 أن يقول: 

"الفراغ. القلق» العبث هى مسميات عصرن". وما أصاب الحضارة من طفرات وأزمات كان 
موجها أيضا للفن ذاته فأصبح صورة لأزمة الحضاره الحديثة. )١(‏ 
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الباب الثانى الفصل الأول 


إستحوذت التقنيات الحديثة والطابع العقلانى والواقعية المادية على الفنان. حتى أصبح خصما 
للقيم التقليدية ولم يترك لنفسه فرصة كافية لكى يتساءل عن إنتمائه. وقد أدى ذلك الى ربطه 
بأيديولوجيات جديدة ربطته بأشياء أخرى, وبدأ الفنان كأنسان ثائر ورا فض لكل موضوعىء هذا 
الأنقلاب الفنى أثار القلق على مصير الحركة الفنية.(١)‏ 

'ساهمت الأكتشافات العلمية التى تغلبت على الجاذبية الأرضيةء فى تقديم أعمال فنية 
تخلصت من قو الجاذبية الأرضية,فصارت كأنها نسج تسبح فى الفضاءء وأصبح للإتزان صورا 
أخرى تعتمد على حساب التعادل بين القوى داخل بناء الشكلء بإتزان العناصر التشكيلية من حيث 
قوة ظهورها وقوة جذبها". (؛) 

و كان معلوما أن الضوء ينتشر فى خطوط مستقيمة, ثم جاءت النظريات العلمية التى تثبت أن 
الضوء يسيرفى خطوط منحنية؛ حينما يقترب من جسم مثل جسم الشمس ذو مجال جاذبية قوى, 
وبالتالى فإن للأجسام المختلفة مجالات تتحرك فيهاء ويصبح إدراكنا الظاهرى غير إدراكنا الثابت 
عنها وينطبق ذلك أيضا على العناصر التشكيلية و ظهر ذلك فى بناء الشكل الفنى فى العصر 
الحديث2» حيث نرى مراكز جذب لها أهميتها فى ترابط العناصربما يغير من إدراكنا الجامد 
لوحدتهاء وتتغير مقاديرهذه القوى تبعا لتعدد مراكز الجذب وبمقتضى هذه النظريات العلمية التى 
كانت تهب على القرن العشرين فى كل لحظة تغير تناول الفنان التقليدى لنظام المنظور الواقعى؛ 
وتكوين الشكل "ما دعا الفنان لإستبدال عمق الصورة المألوف الى ما أسماه بالبعد الرايع 
الزمنى, وبتغليب القيم التشكيلية على القيم المطلقة» وأصبحت الخطوط والمساحات بلغتها 
الخاصة هى جوهر العمل الفنى فى حين أصبح الموضوع أمرا ثانويا بل تم الإستغناء عنه.أصبح 
للتعبير الفنى ذاتيتة الخاصة. وخرج عن كونه وسيلة ليصبح غاية من خلال البحث عن المحتوى 
المطلق. ”) 

و أصبح الفنان فى حاجة الى الخروج عن القواعد التقليدية القديمة للوصول الى طرق جديدة 
وبنيه إبداعية تسمح له بتقديم أعماله بطريقة تيسر له عرضها فى أنماط مستحدثة بصياغتها 
بطرق مبتكرة. 

وأصبح للفنان رؤيته الخاصة التحليلية للأشكال الطبيعية وحاول البحث عن القيم الجمالية الخافية 
وراء المظاهر المرئية المحسوسة؛ وسعى لتطوير تفكيره لإبداع قيم تشكيلية مجردة تكشف عما 
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وراء الموضوع.وساهمت نظريات علم النفس لكل من" فرويد وأدلر ويونج"* عن اللاشعور 
ودوره فى عملية الأبداع الفنى الى جانب النظريات الفلسفية فى علم الجمال لكل من "برجسون 
وكروتشة وشوبنهاور" ** فى مسار الحركة الفنية وتوجيه إنتباه الفنان الى عوالم أخرى جديدة 
للتعبير عنها غير ذلك العالم المرئى. 

و إتجه كثير منهم الى فنون أخرى مثل الفنون البدائية والافريقية وأشكال اللغات القديمة 
والإتجاه الى رسوم الأطفال: للبحث عن التلقانية والعفوية للوصول الى أشكال الفن الخالص لذلك 
ظهر الأتجاه الى التجريد والتجريد المطلقء؛ والإبتعاد عن مظاهر الطبيعة لاكتشاف نقاء الفن )١(‏ 
الأبيض والأسود فى الفن الحديث: 

مع بداية عام ١9٠١١‏ أقدم الفنان على تقديم ابتكارات فنية جديدة اعتبرت عدوانا على الذوق 
العام وعلى الفنء كانت ثورة على المنظورء واعتقد الفنان أنه اكتسب حرية الابداع. بالغ الفنان 
الحديث فى رفض كل ما هو مألوف والسعى وراء الغريب والشاذء حيث بداية ظهور الإتجاه 
التجريدى» يقول الناقد ورنجر 18088865 : "إن التجريد يقلب كل المفاهيم الجمالية السائدة لأن 
الفنان التجريدى لا ينطلق من الشىء بل من داخله وعلى المتذوق أن يبحث عن معانيه بالعقل 
والحدس(') 

أرتبط هذا الإتجاه بالفنان واسيلى كاندنسكى الذى حاول التعبير عماأسماه "الضرورة الباطنية 
والتى شرحها فى كتاباته عن 'الروحانية فى الفن" عام ١5١١‏ ومقابلة اللوحة التصويرية 
بإتجاهات التجريد فى الموسيقىء ووصل الى تعريف جديد للموضوع فى الفن ومادته: وبذلك 
أزال نظريا آخر مظاهر تمثيل الطبيعة فى الفن» وأبدع من خلال تلك الأفكار لوحاته التى تنتمى 
الى يسمى (التجريد اللاشكلى)؛ والذى يعتمد اعتماد اكبيرا على الأشكال الهندسية مثل المربع. 
(١/محمد‏ زكى العشماوى :فلسفة الجمال فى الفكر المعاصر . دار النهضة العربية ٠‏ بيروت » ١144‏ ؛ ص ؟! 

(؟)غفيفي البهنسي : من الحداثه الي ما بعد الحداثه في الفن» دار الكتاب العربي» دمشق؛ القاهره »الطبعه الأولى 1141 ص /١(‏ ) 

*مدرسه التحليل النفسى والتى وجهت إنتباه الفنان الى عوالم جديدة مثل عالم الأحلام واللاشعور ومن روادها: 


* سيجموند فرويد لسع:5.1 1939-1856 

بك أدلن مزع 1ل 1937-1870 

- يونيج عسول.© 1961-1875 

* “علماء فلسفة الجمال الذين بحثوا فى الأفكار القائمة حول الفن للوصول الى أفكارأكثر وشمولا من روادهم : 
برجسون 11.1300 1941-9 

كروتشه 0 32 -1866 

شوبانهاور 01 1ع تراك 1806-8 
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المثلثءالدائرة.و كان يتطلع الى الجمال المنعزل عن الطبيعة حيث يتضافر المضمون التعبيرى مع 
البناء الشكلى فى شاعرية ليبعد عن إحساسه الداخلى من أجل تجسيد الواقع الروحانى؛ لأن 
الخطوط والأشكال فى رأيه لهما خصائص روحانية يمكن إدراكها بل والتأثير على روح المشاهد 
فيقول:"إنه يجب أن يصبح الفن مجردا عن أصله ويرتبط بمعنى محدد ومعروف يقصد منه معائى 
مستقلة عن معانيها الأصلية فى الطبيعة. وهى تكتسب معانيها الجديدة بصياغة الفنان لها لتؤدى 
دلالة يريدهاء ومعان معينة يهدف اليها ولقد صاغ كاندنسكى أشكاله فى لوحات رغم رفضه 
لاستخدام الألوان ذات الدلالة'(١)‏ 

طالعتنا مذاهب التجريديةء وظهر الحوار بين المساحات البيضاء والسوداء وتعددت الأساليب 
والمداخل والاتجاهات لأشكال التجريد.وعندما قدم مالفيتش الروسى 75181681 عام ١91١6‏ 
كتابه عن (العالم اللاموضوعى) حيث أرسى قواعد تجريدية أخرىء وألتى تعتمد على اعادة 
اكتشاف نقاء الفن وسميت الحركة بالسوبرماتيزم 51117152:14151925 (التفوقيه) والذى إعتمد 
فيه على الأشكال الهندسية مثل والمربع والدائرة و والصليب وباستخدام الأسود على أرضية 
بيضاء ٠»‏ بهيئة رفعتها الى منزلة الصورة والذى رأى أن الإحساس هو العمل الجوهرىء الذى 
يحددكل شىء., لكى يصل الى التعبير الخالص دون تمثيل. 

وأعلن مالفيتش: ظ 

"أن ظواهر العام المرئى هى ذاتها بلا معنى لكن الشئ الذى له معنى هو الاحساس".(١)‏ 

ويمكننا القول أن الفنانون الروس قد أسهموا كثيرا فى تحرير الفن من العالم الموضوعىء وكان 
منطقهم نبذ كل ما يعكر نقاء الشكل. ومن أمثلة هذه الأعمال المبكرة ما قدمه رواد التجريدية 
أمثال أعمال مالفيتش, وكاند نسيكى؛ ورد شينكو. 

انطلقت التجريديه بتأثر عاطفى عند كانديسكى ومن تبسيط تشكيلى عند موندريان ومن تجريد 
من الألوان بعمليه تفوقية عند مالفيتش؛ أو الإستحياء من الملامح الواقعية لخدمة الأيديولوجيا 
المادية عند البنائية الروسية.مما دعا الفنان دى بيفيه ]12ناط 121 للإعتراف بالقول:"'بأن 
الإنتاج الفنى أصبح فارغا من كل مضمونه. وتفرغ من جميع القيم الجمالية ولم يعد للفنان 
أساسا أو مقياسا ولم تعد الطبيعة مصدر الجمال الفنى وكذلك لم تعد القيم الجمالية حكما." 5) 
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)١(‏ محمود بقشيش (دكتور): واسيلي كاندنسكي ( الروحائيه في الفن » دراسات في نقد الفلون الجميله »الجمعيه المصريه 
للنقاد ٠١‏ لهيئه المصريه العامه للكتاب 114١1رص )81١(‏ 
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الياب الثانئى الفصل الأو 3 


ومع ذلك لا يجب أن ننظر ألى الفن التجريدى على أنه اتجاه بين مدارس الفن التشكيلى فقط بل 
يجب أن ننظر اليه على أنه عالم مطلق فالتجريد له فلسفة فى الفن والعلم والأدب وهى تبدأ بنقط 
إنطلاق متعددة الى أن تنتهى ألى التجريد. 

وتتفق جميعا من حيث الشكل ولكنها تختلف من حيث الهدف أو المضمون فظهرت التجريدية 
الطبيعية والعضوية والتعبيرية والهندسية والنقائية والتفوقية وتجريدية الخداع البصرى 
والتجريدية الحركية والأبجدية والايجازية. وعرفت بكثير من المسميات المربكة من قبل النقاد 
مثل الفن اللا التمثيلى» اللا الموضوعىء اللاشكلى؛ الى غير ذلك.(١)‏ 

التجريدية التعبيرية: 

ظهر هذا المصطلح لأول مرة لوصف أعمال كاند ينسكى عام :.١515‏ ويعتبر ما قدمه مالفيتش 
فى مجموعته الأبيض على الأبيض 1915-١518‏ وكذلك مربع أسود على أرضية بيضاءء 
وكذلك شكل صليب وشكل الدائرة» بداية الأعمال التى استمرت فترة زمنيهة قصيرة شكل(* 4؛) 

ولقد كان للفنانين الروس أعمالا كثيرة بالأبيض والأسود وتم اعادة وجمع هذه الأعمال وعرضت 
فى نيويورك عام ١945‏ تحت اسم أعمال الرواد الروس 21806 40626 5وزو5نا1 ع من 
عام ١151©‏ الى عام 575 ١و‏ كلها بالحبر الأسود على ورق ذوأرضية بيضاء . شكل(ه4) 

و قدم الكسندر رودشنكو 128002562120 4162320617 لوحةعبارة عن مربع أسود مقسم 
بخطوط بيضاء إلى أربعة مثلثات غير متساوية. شكل(45): فى نفس عام 915 ١قدم‏ لوحة 
أخرى بهاأشكال على أرضية رمادية عبارة عن خطوط بيضاء مستقيمة متقاطعة ٠‏ ومجموعة 
أخرى من الخطوط البيضاء المتوازية تقطعها خطوط أفقية تحصر داخلها مربعات صغيرة »وهذه 
تخفى جزء من دائرتين متداخلتين على يمين اللوحة» ولتدريج التباين .قام الفنان بعمل مجموعة 
من الخطوط الدقيقة المتقاطعة داخل الدائرة الصغرى وظهر فى الثلث الأسفل من اللوحة مربع 
أسودغير مكتمل داخله جزء من دائرة يظهر فيها بقعة بيضاء .تحدث نوعا من جذب الإنتباه ناتج 
عن التباين مع الأرضية السوداء. شكل (47) . 

ان الفنان أراد البحث عن قيم فنية لاعلاقة لها بمنهجية علم الجمال .ومثالنا فى ذلك هو مالفيتش 
الذى يؤكد على الفرق بين الفن التشبيهى أو التمثيلى .وبين الفن التجريدى .الذى يبحث عن 
ماهية الفن ٠‏ فالنزعة الذاتية فى الفن تصل الى حدودها القصوى فى الفن التجريدى ٠‏ الذى يعد 
فن فلسفى ١‏ حيث يقفز الفن الى ماوراء الفن فى حسبان ماليفتش والذى وضعها فى كتابه(العالم 
اللامو ضوعى 78/011 عجناءء زط0 دملة 256 )(؟) 
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النانيك: ‏ الكائن الفصل الأول 


ثم أطلق الناقد الأمريكى روبرت كوتس 0465© 1201654 التجريدية التعبيرية على أعمال دى 
كوننج وجاكسون بولك ذلك عام545١ء‏ وهو ماتميزت به 'مدرسة نيويورك" وظهرت أيضا فى 
أعمال كلاين و هارتنج و سولاج: ومعظمها أعمال بالأبيض الأسود تتميز بالتجريد التعبيرى. 

قسمت التجريدية التعبيرية إلى نوعان: 

* النوع الأول يتسم بالأشكال المتدفقة: 

فهى تعبيرية مفعمة بالطاقة والإيماءات ومن أشهر روادها الأمريكيان وليم دى كوننج 11!162؟, 
00518 06 وفرائز كلاين عصذك1 عصه1 والفرنسى هارتنج 1111:1238 113135. 

* النوع الثانى تجريدية خالصة: 

هادئة تتسم بالتأمل أطلق عليه التجريد الغنائى وذلك خلال الأربعينات والخمسينات حيث يعتمد 
على إختزال الألوان أو ما يعرف بأحادى اللون 01020611052 حيث إستخدام الأسود على 
الأرضية البيضاءء أهم فنانيها الفرنسيان بيرسولاج عع هاداه5 816 و هانزهارتنج م112 
1 )) 

وسوف نقدم نماذج من أعمال أشهر الفنانين الذين أثروا الحركة الفنية وكان لهم بصمة 
فىتاريخ الفن الحديث مثل بابلو بيكاسوء فى لوحته الشهيرة الجيرونيكا » والتى تعد من أشهر 
الأعمال الفنية ذات القيمة التجريدية التعبيرية والتى نفذت بالألوان الحيادية (الأبيض والأسود 
والرمادى )والتى أعادت للفن الحياة ودوره فى التعبير عن معاناة الأنسان ومأساة الحرب 
والدمار .الى جانب نماذج من أعمال هنرى ماتيسء وجون ميروء بول كلى .وموند ريان » سواءع 
أكانت من (الرسوم التحضيرية) بإستخدام الأحبار السوداء على الورق الأبيض أو كأعمال 
متكاملة على سبيل المثال وليس الحصر. 

وقدم فنانون آخرون أعمالا كثيرة بالأسود على الأرضيةالبيضاء تميزت بالضربات السريعة أو 
حركه الفرشاة المشحونة بقوة (نفعالية عرفت( ©:155اع2»)72 والتى كانت تترجم الحيرة والمعاناة 
والعدم» ومن أمثلة عدمية الفن المتطرفة ماقدمه فرانز كلاين» جاكسون بولوكء, هانز هارتنج؛ » 
بيبر سولاج؛: وليم دى كوننج.و رينهاردت.و ميشو . وهو ماعبر عنه الناقد ميشيل سوفوى 
50705 اطعوء51 'انه تعبير عن الفراغ واللاشىء ". واعلن الفنانان روثكو وكلاين أن ذلك" 
تعبير عن الفن الخالص وأنه يساعد المشاهد على الإحساس والتأمل الهادئ والسكون".(؛) 

(١)عفيفي‏ البهنسي : من الحداثه ألي ما بعد الحدائه في الفن؛ دار الكتاب العربي» دمشقء القاهره »الطبعه الأولي 11141 ص (18) 
(؟)المرجع السابق : ص 4 
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الباب الثانى الفصل الأو ل 


من الفنانين الرواد الذين قدموا أعمالا متميزة بالأسود على الأبيض ومنذ بدايات الفن الحديث 
تطبيقا لهذا الأسلوب نذكر منهم: 

بول كلى ©»16؟1 1201001 شكل (48) 

رائد من رواد الفن الحديثء. تتميز أعماله بالتنوع فى الأسلوب فهى خطية أو رمزية أو تجريدية 
أو تحمل مضمونافطريا وتلقائيا خيالياء تقوم معظمها على عمليات التجريب التحريف 
والتحوير والحذف ذاته وليس الموضوع. 

ينفصل فن بول كلى عن كل حركات لفن الحديث؛ وأيضا عن إتجاهات التكعيبية والتعبيرية. لأنه 
يمثل قنطرة بين التكعيبية وما فوق الواقعية بين التجريد الهند سى ورمزية الأحلام. 

فن كلى من الفنون .. الميتا فيزيقيا ‏ يتطلب فلسفة للظواهر الطبيعيةء يجسدها فى المضمون 
الشكلى والبنائى والتقنى للعمل الفنى. 

قدم كلى أعمالا بإستخدام الفحمء والحبر الشينىء وقد ابتكر لنفسه عالما غريبا من الخيال 
والأساطيرء كما وضع لنفسه أبجدية جديدة اعتمدت على تعبيراته الفنية» الذى يتميز بالذاتية 
المفرطة فى الأداء. وتحمل فى الوقت نفسه طابعا رمزيا وقد وضع قواعد نظرية تضمنها كتابه 
الذى يحمل عنوان "العين المفكرة" . )١(‏ 

إستطاع كلى تقليد الطفل فى حساسيته وشعوره عند مشاهدته لسحر العالم من حوله: كما استفاد 
من فن ١‏ لأقنعة الأفريقى, ثم قدم أعماله برؤيته الخاصة. شكل (45)- 

*بابلو بيكاسو 2103550 830|10 رأس 0هعآ1شكل (0١ه)‏ 

ينهج بيكاسو فى هذه اللوحة .منهج الكلاسيكية . وهى نزعة تبدو فى بدايا ات أعماله 
اللوحة تعتمد على الخطوط البسيطة . وهو يشارك التعبيريين فى خصائصهم ,استطاع 
بيكاسو أن يحقق التعبير الحالم فى وجه المرأة ٠‏ بأسلوب يوضح مواهبهو استخدام أساليب 
فنية متعددة من التعبير البدائى فى الملامح رمز للجمال الحقيقى.قدم لوحته بالألوان 
المائيةالسوداء المخففة بالماء لتعطى درجات رمادية شفافة تغطى الورقة كخلفية وكاأرضية 
للوجه .الذى حددمعالمه بلمسات بسيطة بقلم الحبر )١١‏ 


040 )"نان ر عأتدول ب آ2 , ععلكلأسدط 01 ع داجتوعرط ع1 : /آ]لا , ممسطم) (1) 
0 23151954 , 10*34 فلع أن) ميعتهم قرا أء ع لتتعتاع جلا مومق 1 :135 ل0نامان) (2) 
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* عمل اخر للفنان بيكاسو ( بروفيل إمرأة ) شكل )5١(‏ 

قدم هذا الفنان العديد من الإتجاهات والأساليب والتجارب فإستطاع أن يحقق قدرا هائلا من 
التنوع فى عمليات البناء والإضافة والإختزالء التى كان لها دورها فى الفن الحديث» كما كان له 
الريادة والتفرد فى وسائل التعبير .تتميز أعماله برشاقة الخط والإيحاء بالحركة التعبيرية»الى 
جانب فطرية الحس التى استلهمها من الفن الأفريقى» وغيره من الروافد التى انصهرت داخله 
وهو يقول: ان الموضوعات المختلفة تتطلب أساليب مختلفة وهذا لايتطلب بالضرورة تطورا 
أوتقدما ولكنه يتطلب أساسا ضرورة اختيار وسائل التعبير التى تحقق رؤية الفنان و فكرته. 

ويعد بيكاسو من مؤمسى الحركة التكعيبية »حيث حول الاشكال الطبيعيةالى اشكال المكعب 
والمخروط والأسطوانة والكرة. 

والشكل المقدم من مجموعة كبيرة من سلسلة دراسات انجزها بالفرشاة الحرة باستخدام الحبر 
الصينى» ونرى الحرية الشديدة والقدرة الأدائية فى وجه المرأة حيث نرى التلقائية والصدفة مع 
التمكن فى الأداء. )١(‏ 


“بابلى بيكاسو 203550 وا23 الجرونيكا 1110212 2) شكل (؟ه) 

ينهج بيكاسى فى هذه اللوحة »منهج السريالية .تبدو الصورة كأنها صدمة لما هو مألوف 
للرؤية. استطاع بيكاسو أن يحقق التعبير عن مأساة الحرب و فظاعتها » بأسلوب مرئى 
حيث استخدام أساليب فنية متعددة من التعبير البدائى الذى يشبه الأ قنعة الأ فريقية 

(تشويه مأسوى للأجسام والوجوه)., اللمبه الكهريائية رمزللعصرالحديث »الثوررمز للشيطان 
الى غير ذلك من رموز الفزع والهلع. هجر بيكاسو الأساليب المألوفة .حتى اللون رفضه 
عن عمد ١‏ وقدم لوحته بالألوان السوداء والبيضاء والرمادية.() 


بيت موندريان 81020212901 ]11 

تأثر هذا الفنان بكثير من رواد عصره بالفن التكعيبى على يد بيكاسو وبراكء ويعد موندريان من 
طليعة مؤسسى التجريد الهند سىء وأخذ أسلوبه الهندسى ينمو بإيقاعات تمثل الهندسة الفنية 
النظامية وراء كل الأشكال وهو يقول 'ألفن لايعمل لأى إنسان ولكنه يعمل لكل إنسان» الفن 
الصادق كالحياة الصادقة: يأخذ طريقا واحدا".قدم هذا الفنان مجموعة أعمال أنجزها بإستخدام؟) 


5© © مه هت ضع 9 وه > © ؟ © بن ع هه هس هس سن جع وه بين ب هه + م 


0 954 دده ر به عاع دلت لهم هك اء عتتعيع هل موووء 1ط :هجا لبده1!© (1) 
5.7 لاى كلذ١‏ 1 , ( معتصضعيه ط ورموقوء1©) :اللعوون1 .2 علدصحم1 (2) 


4 خذ.ءة.نا 0:10:0), ماملتقط© , كسماامتح2 أعمناقطمة زنط تبطلنظ برع ونرخ3(4) 


79 


الباب الثانى الفصل الأول 


الفحم وهى مجموعة إسكتشات على ورق الرسمءوهى تكوينات مستمرة» ويبدو فيها بداياته مع 
التجريدية المشتقة من الطبيعة والشكل(”57) رسم تجريدىباسم تكوين رقم ٠١‏ بالأبيض والأسود 
.رسمه خلال الحرب العالمية الأولى . وقد استوحاها من ذيذبات موج البحر عندما تتكسر على 
الشاطىءقدمها بشكل خطوط قصيرة أفقية ورأسية بعضها متقاطع وبعضها متقارب أومتلاصق 
فى تكوين مبتكر على شكل دأئرى . 


زْ هاوزر :11115721 7171111105 

فنان هانغارى أرتبط بتأسيس حركة الدستيل (الأسلوب )2»5[1 والتى أعلنت أول بيان لها فى 
هولندا .عام 516١مسقط‏ رأس الفنان موندريان وكان لهذه الحركة تأثير على الفن؛ فى أوربا 
وأمريكا فى عشرينيات وثلاثينيات القرن العشرين .وضمت هذه الحركة. موندريان و فيلموس 
هاوزر ©:113105831 .1 عوفان دوسبرج ع:ناط25 7١.‏ وفنانون أخرون فى النحت 
والعمارة.كونت هذه الجماعة قيما تشكيلية تعتمد على الأشكال الأساسية كدعامات للتجريد 
الهندسى . قدم هاوزر شعار الدستيل الشكل (54). فن قائم على مفاهيم فنية بحتة »والتى 
عمادها الخط الأفقى والرأسى والزوايا القائمة والألوان الأساسية أو اللالونيات )١(‏ 


هنرى ماتيس 100 1311556 شكل(هه) 

رائد المدرسة الوحشية 58071506 ٠»‏ وتميز أسلوبه بالرقة والميل للزخرفة المتأثرة بفنون 
الشرق الأقصى والفن الإسلامى وفنون الأطفال» والى جانب ولعه باللون إلاإنه تميز فى الرسم 
بالريشة والحبر الصينى. مهد هذا الغنان للحركة التجريدية: لجرأته فى إستخدام مساحات لونية 
لم يسبقه لها فنان آخر ويقول عن أسلوبه"إن التعبير عندى يوجد فى المزاج الكلى للصورة. 
فكل شىء فى صورتى يؤدى دوره ١التكوين‏ هو فن التنسيق بطريقة زخرفية للعناصر 
المتنوعة.كل جزء منفصل فى الصورة له مكانه التانوى أوالرئيسى الذى يلائمهء» حتئيصبح 
العمل الفنى ينطوى على إنسجام جميع العناصربعضها البعضء أما التفاصيل فستحتل فى ذهن 
المشاهد بنقاء وهدوء خاليان من أى اضطراب فى الموضوع ". نختار له عمل بالحبر والفرشاة 
باسم طبيعة ساكنة وفيها تبدواللوحة بسيطة, تفتقد للعنصر الدرامى؛ فلا يوجد تناقض المعارضة 
والقوة الناشئة عن صراعات. لذلك تبدو أعمال ماتيس نقية تبحث عن البهجة:.١)‏ 


للقشس > موده لان 565996 95ؤزظ؟9 5 0595 8 5 »4 ج و ص > ب يد ع بإ ع نت ويا وج دن و ب ون هس نش د وة هه 


3, عادولا بوع11 متمم5, “نع طعتاطس2 عغصط مسقعظط, سمتسلتده81 تمسعدط معملخ عدوول(1) 
6 وآ 17 ,1 عق "1 رعو15 812 تند 8 01 عساجة :ددا عط :0ل توعان سطلمل (2) 


80 


البأنب- القاقو الفصل الأول 


شكل (55) من أعمال ماتيس يبدو كمسودة وتذكرنا بالرسوم الفارسية الإسلامية حيث تميل الى 

التسطيح المطلق مع التبسيط الشديد »وهى تدل على التمكن فى تنسيق الخطوط بخفة ورشاقمفى 
حريةوانطلاق »فىحدود المسا حة )١(‏ 

جون ميروه1511 «دوول_ شكل (لاه) 

فنان تحاول فى أعماله فك إيسار التجارب المرسمية والنظريات الجمالية وأساليب البلاغة والأداء 
التشكيلى: ليقودنا إلى عالم أطلق فيه عنان الفكر بدون ضابط من العقل والقواعد نجده يميل 
دائما إلى البناء التشكيلى المسطح.ء فنرى أشكاله وخطوطه تميل إلى التصميم التجريدى أكثر من 
أى شىء آخر وتستبق أعماله دائما بخيال يشير إلى طبيعته الابتكارية ومقدرته الإبداعية, 
ارتبطت أعماله بالتجريد السريالى الذى يقتضى إطلاق صراح اليد لتسجل مباشرة إرهاصات 
الفكر وخلجات النفس وومضات الخيال.يعد ميرو فنانا تجريديا يستخلص إلهامه من الطبيعة 
كباقى فنائى التكعيبية ولا صلة لأعماله بالتصوير الواقعى .المتتبع لأعماله فى فن الجرافيك سواء 
فى الحفر الغائر أم البارز أم المستوى. والتى استطاع من خلالها تحقيق رؤاه وأفكاره المتمثلة 
فى حبه لعالم الخرافات والفنون الشرقية والأفريقية» إلى جانب رموزه وإيحاءاته. 

شكل (58) منفذ بالحفر الليثو جراف نجد أن أشكاله ذات طبيعة مجردة من كل التفاصيل والتى 
لم يبقى منها سوى الشكل الأساسى الذى وزع على أرضية مسطحة محدثا تناقضا بين سكون 
الخلفية وفوضى الحركة عليها بأشكال مبتكرة تحمل دلالات بصرية ورموزًا ذات معان واضحة 
أدت فى النهاية إلى تنوع إيقاع التنظيم الفراغى لإماميات اللوحة وخلفياتها وكذلك إبراز الأبعاد 
والفراغات التى أضافت إلى العمل قيما تجريدية» مع الاستفادة بعامل الصدفة فى معالجة سطح 
اللوحةء فهى تبدو للوهلة الأولى أشبه برموز الكتابة الصينية,» لكن مصادرها الحقيقية ترتبط 
بالتعبير التلقائى الذى يمليه اللاوعى والصور المستعادة من الذاكرة.و استطاع ميرو أن يحقق 
بمهارة فائقة استخدام الفرشاة وأقلام الشمع للتنفيذ السريع التى أعطت لفنه طابعا مميزا.(١)‏ 


هنرى مورع051001 زدع11] العذراء والطفل *”110ط© 220 2022 116 
من أشهر نحاتى القرن العشرينءله لغته الخاصة .وهو فنان شامل قدم الكثير من الأعمال 
الفنية فى مجالات الفنون .وسبق وقدمنا له فى الباب الأول شكل (4؛)معلق رسم على 


6 ل 11 (1) 
0203 ش.5.نا, قل ع '1, واعخ 01 101هن ]1 عط1ه:811 سحولبعووسروء5 أسوامهعا(2) 
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القماش (رجل ينحنى الى الوراء )» حيث اتزان الحركة وانسيابية خطوطه المتميزة. 

شكل (55) اللوحة المقدمة هى دراسة لتمثال حجرى لأحد الكنائس فى انجلترا »يلاحظ فى 
خطوطه لغة تلقائية مقدمة بمهارة دقيقة .بناء تشكيلى تعبيرى »يعتمد على الشكل بنائى 
تعبيرى الكتلة والفراغ كانت شاغله الأول ولذلك فهو لايهتم بالتفاصيل .ولقد مهد أسلوبه 
لظهور كثير من الإتجاهات الفنية. )١(‏ 


جاكسون بولوك __عاع0110”آ1 «مكاء ول شكل )٠١0(‏ 

من الفنانين الذين اعتمدوا على التلقائية 57024826160 وحرية الحركة أثناء تنفيذه أعماله 
العمل الذى اكرناة عن تجبوعة أعمال كثيرة بنفس الأسلوب, هذه اللوحة أسماها أبيض وأسود 
131771 الحركة تنبض بايقاع يحمل العنف فى اتجاهاتها المتلاحقة تلمس فى العمل 
الحركة التجريدية معتمدة على ايقاع: ضربات الفرشاةة: الفراغ له مفهوم ذاتى» معقد التعبيسر 
الخطوط ملتوية, يتباين فيها الابيض مع الاسود منسوجة فى ترابط بعضها مع البعض وتلك البقع 
اللانظامية. لكنها تحمل فى طياتها نظاما ايقاعيا فى أشباه دوآئرء يحكمها نسق تجريدى 
مطلقء كما انها محققة من خلال تنوعها فى الكثافة احساسا بالتقابل ,التواصل واللا نهائية. (؟) 


هنرى_ميشو 22ناةنلء111 ارصع شكل (51) 1160دنا 

فنان وشاعر يقدم لوحه من سلسة اعمال بالحبر الصينى الأسود فلوحاته تجريديه غنائيه 
ويصفها هو فيقول:“ انها مجاوله لتحرير الروح ونقاء الشعور وتسجيل اهتزازات وذبذبات 
المشاعر الداخليه بطريقه تلقائيه » الحبر ينزلق من الفرشاه على سطح اللوحهءليس لها مركز 
وبدون تنظيم لخبطات الفرشاة »توحى بالغموض وطلاسم الكتابة المنتشرة عبراللوحة. 

وهو يقول انه يقدم ابجديه جديده 0ععلع41 وعبر الناقد البريطانى الدوز هاكسلى 11005هم 
8110 عن اعمال ميشو بأنها تطرق ابواب الأدراك الحسى و نفاذ البصيرة.©). 


هائز _هارتد تنجم 11211013 115 
قدم هذا الفنان مجموعة متميزة من الأعمال الفنية بالأبيض والأسود من خلال ١‏ ستيعابه للقيم 
التعبيرية المجردة ١‏ لمستعارة من فن الموسيقىء فنجد أن أعماله تكاد تصور نغمات رقيقه؛ فهو 


17 1ع عسنأض ةط :عالن 16اء 11.8510 أعنمد دآ (1) 


رسع وك1! رخ ل لعصو عه[ عع كبا ممتكقص1]0 بساملتمصوط عععمعة) مغدم تعاعماله2 سمسماعول (2) 
8 وؤنعة1 رلجتصهون) انصس ك8 رمنعل810 غقوط ممأغتلمه) هآ :'1.ل.3(13:0620) 
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إستفاد هارتنج من تنوع الوسائط التعبيرية وتأثيراتها المختلفة فالأسود الناتج من الأحبار يختلف 
فى ملمسه عن الفحم وعن الألوان الزيتية »كما نوع فى ملامس الورق ليستفيد من نتائجها. 

شكل (؟5) عبر الفنان عن احاسيسه الداخلية فى ضربات فرشاة حرة جريئة رسم بالحبرء يتبع 
فرذلك التجريدية التلقائية 5702423261 إنه يوحى بنفاذه فى سجن2. ضربات الفرشاة 
وإتجاهاتها المتلاحقه المتشابكة والمتضادة تنبض بتنظيم إيقاعى؛ فهذه الخطوط العريضة الكثيفة 


5 


بشكل حزم مجمعة 5868965 هى تعبير عن احساس درامى يشير الى اغلال أو سجن أو حاجز 
خرجت من بين تناياه نوافذ صغيرة مضيئةء تبدو من وراء تلك القضبان؛ والمساحات المتلاشية 
فى نهايات تلك الخطوط,تفصح عن ليونة جديدة مسيطرة ومدركة فى التكوين فهو يعبر اهتزازات 
المشاعر الخفية المرهفة»التوترجمتها ضربات الفرشاةالجريئة: المقنعةوالمسموعة. () 

لقد أشتركت كل حواس التذوق فى الإحساس بهاء "أن العين تسمع والأذن ترى" تداخل واشتراك 
فى الإحساس والإنفعال. يعتمد على الإيحاءات والإيقاعات التى تنظم القيم الجمالية والتشكيلية. 
إستفاد هارتئج من تنوع الوسائط التعبيرية وتأثيراتها المختلفة فالأسود الناتج من الأحبار يختلف 
فى ملمسه عن الفحم وعن الألوان الزيتية. 


*رسم بالحبر_(ع<ع2») : الشكل(57) 

نلمح شكلا له حركة مائلة حلله الفنان الى بقع مجردة عبرت عن تلك الحركةء. ونسق هذه البقع 
بحيث تكون كثيفة فى مناطق أسفل العمل لتعبر عن الظل النقى ذو إنحناءات اتزنت مع البقع 
الرأسية فكونت فى مجملها إيقاعا متناسقاء كما أن خلفية العمل قد أعدها من قبل بأن غطى جزعءا 
كبيرا من أرضية العمل بدرجه رماديه باهته قليل من الحبر مع كميه كبيرة من الماء مع مراعاة 
عدم تجانسها على المسطح لعدم خروجها عن روح العمل وهى التلقالية والذى أكده بلمسات أكثر 
كثافة وأكثر رشاقة بحركات ناعمة هادئة تجاوبيه مع البقع اللونية فى أسفل العمل يسارا أو 
تجاورت مع الخطوط شديدة الإستقامة وهناك حاله من الأتزان بين البقعة الأكثر اتساعا فى 
الركن الأيسر مع البقعة العليا فى الركن الأيمن وامتزجت مع البقع الأخرى واتجاهاتها على 
مدىالعمل الفنى هارتنج يطلق عليه (الديالكتيك الأبداعى) أو المنطق الإبداعى )١‏ 


1 بيرتاتاتت 8 رعمد1لا/ا ل ممه تطصسعخا يمستاسسطا]! مسواط باعجاسع لم © 137 1) 
:لاذراآ (2) 
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الياب الثانى الفصل الأو ل 


* عمل آخر للفنان هارتنج شكل (54)بعنوان( 1.10 ) 

تبدو خبطات الفرشاة العريضة متجه كسرب طيور بحركة رشيقة بالألوان الزيتية كأنها إيقاع 
راقصات البالية بما تتميز به من رقة وقدر كبير من الخيلاء والتؤدة بخفة كأنها ريش الطائر 
يسبح فى الهواء »يبحث الفنان عن حركة الخط التى تبدو كاشفة عن تعبير قوى فأسلوبه يتميز 
بدافع تلقائى غير محكوم. محركا عنصر الوهم, والخيال و الوجدان . 

إنها فلسفة التأمل الهادئ العميق: بأسلوب من الرشاقة فى محاولة للكشف عن ما وراء الطبيعة: 
إنها رحلة كحالة الوجد الصوفىء يجتاز منها الفنان فى صمتة الروحى: لكى نتجاوب معه فى 
حوار صامت هو ذروة الاندماج . 

الإبداع الذى يكمن فى هذا العمل .هو ذلك الإيقاع الذى أ رتبط بأهداف المدرسة التجريدية» وهو 
هنا إيقاع متنوع ومتلاحق فى سرعات شديدة كموج البحرء لمسات الفرشاة الحرة الجريئة لعبت 
دورا كبيرا فىتحقيق لغة جمالية تشكيلية ٠‏ وأعمال هارتنج تعتمد على الإيقاع الموسيقى .حيث 
تحقق جوانب الإيقاع فىالشكل والمضمون.كما تحقق التوازن ففى أعلى الصورة نرى لمسة 
فرشاة حرة طليقة تعلو مجموعة الضربات المتشابكة» وفى أسفلها نرى لمسة فرشاة أخرى 
تندفع مبتعدة عن المجموعة المتداخلة »مما يضفى على التكوين توازنا مرئيا ومعنويا. )١(‏ 


يتميز العمل بحركة الفرشاة الحرة بشكل دائري تتداخل فى جهة وتتفرق فى الوسط .بحيث 
لاتكتمل الدوائر فيهاءتتزايد فى سمك الخط أحيانا وتتناقص فى سمكها أحيانا أخرى . 

قوتها بها نوعا من الحرية المنظمة إلاأنها ليست آلية ممايكسبها ترابطا ووحدة بنائية 
وطاقة مشحونة بقوة إنفعالية .يلاحظ أن توزيع حركة الفرشاة بها تناظر غيرمتماثئل يضفى 
قدرا كبيرا من الإثارة والديناميكية » تظهر بعض الخطوط الرفيعة المستخدم فيها الحبر . 

أهم مايميز أعمال هارتنج التحرر من الموضوعات التقليدية فى خطوط تجريدية والإستفادة 
من تنوع الملامس الناتجة عن تعدد الوسائط فملمس الفحم الذى تنتهى حوافه فى نعومة 
وظل خفيفء يختلف عن ملمس الألوان الزيتية بكثافتها وسمكها والتى تظهر بوضوح 
بجوار الحبر ودقة خطوطه ونفذ ذلك بتلقائية وإرتجال وحركة سريعة لضربات الفرشاة. 
يعتمد فى هذه الأعمال على خلفية مضيئة .مما يزيد من التأكيد على الإحساس بالتباين. (') 


151073 :نط تسقط نلعم م150 11.77 (1) 
0 2(11811(:2) 
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الفرت ويلك يعنوان( وشك عووج1 )17711 تن 1اخ_شكل (15) 
*- لوحه اسماها روسك 18050 عندما نتأمل هذا العمل» نشعر بتأثر الفنان بأشكال حروف 
اللغة فهى خليط مركب ومحور من اللاتينية والاسيوية» التى تميل الى التأمل الفلسفىء 
بأسلوب سهلءولا نستطيع التجاوب معها الابعد الاندماج مع العمل لنراه برؤية جديدة؛ء فكل 
العناصر المألوفة قد الغيت والعناصر التى استحضرها من خياله: استطاع ان يوحدها بالتخطيط 
التكوينى ذو الطابع الهندسى.استخدم الفنان المعجون الأبيض على الأرضية السوداءء عكس 
ماهو متبع فى الكتابه بالأحبار السوداء على الأرضية البيضاءء ان التضاد والتقابل مابين الأبيض 
والأسودء ومابين الخطوط المنحنية والمستقيمة؛ أعطى للعمل وحدة للأشياء المتعارضة باعطاء 
كل منها دورا ومساهمة فى حركة العمل الفنى. الأشكال البيضاء تبرز للأمام وتعطى عمق ايحائى 
للوحة. واهم مايميز هذا العمل هو البساطة التى توحى بالانسجام والتناغم» فتتيح للعين التحرك 


من جزء الى آخر بهدوء ودون مفاجئة )١١.‏ 
الفنان فرائز كلين عسنلءآ 2ه 1 شكل(" ) 


“حركة خطيرة 24 10328810105 

الفرشاة تنطلق فى تعبير حر حيث يلعب الفراغ دورا فعالا مع ضربات الفرشاة كونت 
مساحة سوداء تتقدم بنشاط على أرضية بيضاء . 
فنجد الفراغ له القدرة فى حد ذاته على وصل تلك المساحات ببعضها فيمثل نوعا من الأشكال لا 
يختلف عنها غير أنه شكل يسهل فيه الحركة.. 
و الحركة هنا تتميز بالعنف وانفجارية الفعل وامتداده وانطلاقه وعنف الحياه موحية باشكالا 
مشحونة بقوة انفعاليه تفصح عن تكوين جرئ ثم نرى تلك الفرشاه على الشكل والتى تأخذ 
اتجاها مائلا تعمل على كسر مساحة الفراغ وتضفى عدم الشعور بثقل المساحه السوداء ثم ذلك 
الخط الأفقى أسفل العمل والمتماس معه فى الجهة اليسرى يقلل من الفراغ أسفل الشكل ليتناغم 
معه ويعطى للعمل نظرة فنية ذات قيمة تشكيلية جديدة.(١)‏ 


* قائد كلين ؟عنط:) عمنلك1ا شكل(18) 
نجد تجمع ضربات الفرشاة فى قلب العمل حيث تشعر أنه بدأ من الداخل فى ضربات دائريه بدأت 


0 011010 باعدة دنع 100 1ه بجرمغ5 عط تممغ وا تعطدملة (1) 
7 121111239 ,80 رعتسله 7 رقع صم صل اث (2) 
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الباب الثانى الفصل الأول 


صغيرة ثم أخذت تتسع وتأخذ شكل الأستداره ولكن غير منتظمه كما أن الفرشاه تحركت فى 
أتجاهات متعدده بشكل شبه مستقيم رأسيا وآأفقيا نيترك فراغ خالى ليعمل على التضاد الذى يقدم 
مسطح داخلى أمام قوة وقسوة ضربات الفرشاه. التى تعطى سمو للأشكال اللاصوريه؛: كما نجد 
ظلاما يتبعه نورا من الداخلء ويتباين الأبيض مع الأسود بنسيج مترابط بعضها بعضا فى 

اتجاهات لانظاميه لكنها تحمل فى طياتها نظاما إيقاعيا من أشباة الدوائرء يحكمها هذا النسق 
التجريدىء المطلق: كما أنها محققه من خلال تنوعها فى كثافة الخطوط احساسا بالتفائل 
والتواصل واللانهائيه؛ وأهم ما يميز أعمال كلين مساحاته الكبيرة واستخدام فرشاه ضخمه تعطى 
هذه الأبداعات الفنيه.(١)‏ 


ه فرانزكلين لوحة باسم ( الشكل عدباهل1) شكل )١5(‏ 

فى هذا العمل يمكننا قراءة الشكل الأسود فى ذلك المجال الأبيض الذى يملء فراغ 
اللوحة» وهو يمثل تضاد قوى الجو العام للعمل يذكرنا بأسلوب وليم دى كوننج 46 181165 
58 وهو يساير أسلوب مينيماليزم ترؤذاة نزم بطريقة أو أخرى كما أن كلين قد تأثر 
بحروف الكتابه الأسيويه فى اليابان فنجد تلك الضربات الناتئه أعلى الشكل تشبه كثيرا أحد 
حروف الكتابه اليابانيه ومثله مثل كثير من الفنانين أصحاب الفكر التجريدى فى منتصف 
الخمسينات ولقد حلل عمل فرانز الكاتب اليابانى كنزو أوكاد 01208 60ع؟1 فى تأثره بأسلوب 
الكتابه والرموز اليابانيه .فيقول كنزو المحلل اليابانى 
'أن هذا العمل الذى يمتد شيئا ما خلف الحقيقه الظاهرة يبدو كمقياس لقدراتهاء ثم نجد أن 
أمتداده يشكل هذا المستطيل الناقص الذى يوضح أن اللوحه قد ضغطت وأصبح التكوين الإنشائى 
مثل أعمال كلين عامه تشير الى خلفية للغته الفنية" إن فرانز يعيش عمله الفنى بأسلوب الحركه 
المعاصرة وهذه الحركة هى تعبير عن حقيقة الحريه التى تمتلك أحاسيسه رغم أنه يكبح جماح 
دفع الحركة الناتجة عن قوة المفاجئه.() 


جوسيب كابوجروسى ©2111567(0)_ 72081:0551ق تاشكل )٠١(‏ 
قدم لوحته التى أسماها سطح ٠,وهى‏ تكشف عن خاصية شعرية خطية: تعتمد على 
وحدة اساسية مميزة ابتكرها الفنان» لكنها بدون أى معنى تشير اليه» حدود الشكل كأنصاف 


3 1994١زء‏ طتصادرك 58 رعتط تله مقعأتع تسصة هآ أمذرز1) 
4 اأنرة,83 عصسن 701 بمعتعصسخة سل 1رذخ(2) 
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دوائرء أحياناء تأخذ هيئة استطالية نوعا ما من جهة, ومسننة بأسنان مستطيلةمن جهة أخرى. 
وهى أسنان رباعية موضوعة رأسيا وبميل قليل تأخذ شكل المشط أو شكل محور لأشواك 

نباتات الصبار.رعم احتفاظ وحدة الشكل بخصائصه العامة الا انها موزعة بطرق مختلفة 
وبمقاييس متنوعةء وأحيانا تظهر الخطوط على الأسنان أو تكون اقصر أو أطول فى سمك 
الأسنان وربما تأخذ الاتجاه المضادء وأحيانا تراها تنتشر فتغطى المساحة الخالية» وتصبح 

.قريبة الشبه لأشكال الرموز.استخدم الفنان الأسود على أرضية رمادية مع وجود بعضص 
المساحات الصغيرة البيضاءء هكذا ابتكر الفنان مجالا تعبيرياء تحمل شحنة وجدانية وروحية )١(‏ 


ببير_سولاج 50111366 :101611 (لوحة مرسومة) الشكل )7١(‏ 

نرى خبطات قوية رأسية للفرشاة متراصة فى صفوفء يتقدمها خبطة فرشاة شديدة 
الظلمة بالنسبة للأشكال الظلية خلفها التى تقف خلفها فى تلاحم؛ ونرى التضاد اللونى المتمئل 
فى العناصر السوداع وما يحيط بها من خلفيات بيضاع. 
الفنان أتبع المنظور الكلاسيكى فى وضييتها داخل اللوحة. فنرى الخطوط المتقدمة تبدو شديدة 
السواد ولها صفة القرب أى أكثر عرضا وطولا من تلك الخطوط فى الخلفية ثم تخف حدة 
اللأسود فى الضربات المتتالية فى إيقاع خطىء: يقول سولاج ان هذة الخطوط بها قوة كامنه 
وليس حركة وذلك فى اتزان مضبوطر:) 


وليام دى كوندج 1200121115 06 درء 81111 

قدم هذا الفنان مجموعة أعمال بالأبيض والأسود مع استخدام وسائط متعددة لتغطية التعبير 
المناسب للموضوع فاستخدم الفحم لإمكانية اعطاء درجات ظلية قوية أو متوسطة واستخدام 
الحبر الأسود فى حالات تعتمد الخطوط أو المساحات الصريحة السواد والتى تساهم فى تنوع 
السمك وتأكيد الأحساس الى جانب استخدام أقلام الشمع لرسم الأسود ولم يغفل استخدام الألوان 
الزيتية السوداء؛ كما نوع فى الخامة التى يرسم عليها منها الناعمة و الخشنة أو المصقولة. 
*بدون عنوان 2484160:ن : شكل (؟7) 
يلاحظ تنوع فى سمك ضربات الفرشاة بقوة عنيفة تندفع كشلال مياه, الى قطرات دقيقة كقطرات 


.11118 0151010 ,ادك تدع 1100 كأه بجرما5 عط بسسمغصر] امعاعوقز (1) 
8 :11026 رعفعصة"1 عل امعط نآ رعسأجدعد511 ازمه:1 (2) 
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الياب الثانى الفصل الأول 


المطر ونجد الخطوط المنحنيه شغلت معظم مساحة اللوحة؛ تحملها ضربة فرشاة عريضة متقطعة 
بحيث توشك الفرشاة أن تخلو من اللون لتأكيد احساس الإندفاع الذى هدأفى نهايته» ثم ترك 
مساحة خالية أسفلها مع تناثر النقاط الدقيقة فى خطوط متوازية» متجهة الى أسفل لتلتقى 
بالخطوط الأفقية الناعمة الدقيقة أسفل اللوحةء للتوازن مع المساحات القاتمة فى أعلى اللوحة 
مع وجود ضربات فرشاة رأسية مصمتة باللون الأسودء لتقوية الإحساس بالحركة حيث تتناثر 
حولها بعض الخطوط المتقطعة الصغيرة.(١)‏ 


*-عمل آخر لوليم دى كوننج تجريد منظر خلوى, +253 عرروءو0مة.] شكل (77) 

وهو رسم بالألوان الزيتيه السوداء على قماش خشن حيث وظفه دى كوننج جيدا من خلال إثراء 
المسطح ببعض اللمسات الخشنة التى أعطت بدورها نقطا بتغطية الفرشاة الخشنه عند ما تحمل 
قليلامن الوسيط وزاد من الثراء تلك البقع التى تخللتها المساحات الكبيرة وقد التقط الفنان من 
المنظر الخلوى القيم التجريديه الصافية ممثلة فى تلك الخطوط المتعرجة متنوعة السمك التى 
أعطت احساسات بالعمق بتقليل ذلك السمك فى الداخل» والمساحات المصمتة تماما التى اتزنت 

على جانبى العمل .ومع تنوع الخطوط .والبقع المتناثرة »أتم بنيان التعبير عن المنظر الخلوى(') 


* -وليم دى كونئج يدون عنوان 000160ند الشكل (74) 


والذى نراه أكثر تعقيدا عن السابقء والذى بدت فيه علاقة واضحة بين البقع المكونه 
على جانبى اللوحة .بشكل دوائر مصمتة أو مفرغة ثم المساحات بالألوان الزيتية الكثيقة 
السوداء والتى بدت متكتلة فى قلب اللوحة» فأعطت احساسا جميلا بالعفويه اضافة الى التفافها 
الراقص حول المساحات؛ يغلب على الشكل الخطوط المنحنية وشبه الدائرية »كما كان دقيقا فى 
توزيع المساحاتء بدليل المساحة المكثفة على الجهة اليمنى .تقابلها مساحة خالية علىالجانب 
الأيسر التىلم يقطعها الإ توقيعه الذى أكمل به توازن الشكل إلىجانب الخطوط التى وزعها بعناية 
فى أرجاء العمل(”م) 


لال ا ل ا لل ل ال الل ل ا ا ا للا ل ع ل 


1114 تتاءعسة 103,1 عتسسطامم! ممعت سخ هم[ أخرث4 (1) 
4 (2) 
0 :1010 (3) 


ل الفصل. الأول 
اليس سي يه 


*سوزان روزنبرج موكباك عترعط سعط )هآ الشكل(ه7) 

ذاعت شهرةهذه الفنانة فى نهاية عام المدة العشر سنوات التالية فى اتجاه الفن 
المفاهيمى + 81نا 0026© وأيضا لفن المينماليزم 71113231153 حيث تطرح 

الأنماط الفكرية التى من خلالهاو بالبحث عن الوسائل المناسبة لتوضح فكرتها. اللوحة بأسم 
الولايات المتحدة الحادية عشر(11 503465 110160 ) تمثل شكل ظل لحصان 
01 عنأء ا وطازوعط1 وهو برمز للنبل والشرف الأسطورى [وعنط):817 
وهى هنا تتخذه كشعار 121116536 يرمزللوحدة ٠»‏ بهذا الأحساس ترجمت فكرتها بالأبيض 
والأسود وهما قطبى الوجود النهار والليل وهما مستمران ومتصلان فى ديمومة أبدية 
.متخذة فى ذلك خط بسيط يحدد الشكل الخارجى بعيدا عن التفاصيل مكتفية بالتباين القوى 
بين الأبيض و الأسود والأحساس بالإتزان على طرفى المحور الرأسى حيث حددت الخط 
الخارجى لجسم الحصان باللون المخالف حتى تؤكد مفهومها للوحدة )١(‏ 


*أدرينهارت 04 1قطدأء 1‏ 01 شكل("؛) 


تدعواعمال هذ الفنان الى التأمل والاندماج وهى تمثل قيمة عالية فى التجريد البالغ 
الحساسية ويتضح ذلك من خلال سلسلة الأعمال التى قدمها فى مشوار حياته, انضم الى الاتجاه 
التعبيرى منذ أعلن عن أسلوب الحافة! لحادة عع0» عم#«هط5 تحول الى استخدام اللوحات 
(احاديه اللون) 1203© 720020 فى خمسينات وستينات القرن الماضىء, هدفه هو إحياء الفن 
الروحى ويقول غياب اللون أى "الوجود المنفى" أو الظلام أو التخلص من "عدم الحضور" أى 
اللامادية» فغياب اللون يقوم بوظيفة الوجود الخفىء .وأعمال آد رنهارد السوداء معقدة لدرجة 
كبيرة» لإحساس الفنان أن الظلام نفسه يمكن ادراكه كنوع من الروحانية العميقة حيث يسميه 
الظلام الرائع الذى يكتنفه الغموض 4111118110115 . 
عند تفحص اللوحة بعنايه وعن قرب لنرى من أى نقطه تظهر المستطيلات المكونه على سطحها 
نجدها أشكالا غير محددة بشكل خاص فتنجد المساحات البيضاء متقطعة فتبدو احيانا كخيوط ‏ 


© 59 ع شد هس هسه هج 9ج تج بت هم كه هه هد هسدهه وان تي ه ه وي تن > هدج © > ه هب ويوده هه مسن + 
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أو أثار لشىء ما وتظهر فى أماكن أخرى كظل للاشكال السوداء فهى تنتشر فى المجال البصرى 
من أعلى اللوحة الى اسفلها فى حركه تشكيليه رائعه من تبادل فى الرؤيه تبعا لشعور المتذوق 
حتى يجد نفسه مندمجا بكل مشاعره )١(‏ 


* فيكتور فازاريلى712521:110 :116401 الشكل )/٠(‏ 

فنان تنطوى صوره على ذكاء فى تصميم الكيان الكلىللعمل الفنى وتفاصيله الهندسية التى تولد 
مع كل تصميم .كل أعماله مؤسسة على منهج خاص لايتكرر فى صورة أخرى . 

ارتبط اسمه بفن الخداع البصرى .والذى اخرج الصورة من معناها التقليدى كشىء مستوحى 

من الطبيعة الى شىء له كيائه الخاص أشبه بالبلورات التى تستشعر من المجوهرات الثمينة 
والماس.يتم خداع البصر نتيجة إحكام التنظيم الهندسى ٠‏ الذى يعتمد فى بعض جوانبه على 
المنظور الحسى . حينما تصغر بعض الأشكال الهندسية فى تدرج بالإضافة إلى توزيع الفاتح 
والغامق ٠‏ فيتولد نتيجة هذا التنظيم إحساس بالحركة ٠‏ وهووليد تذبذب العلاقة بين الشكل 
والأرضية » وتبادل الوظائف بينهما . .)١(‏ 


*فيكتور فازاريلى الحمار الوحشىي شكل(8/) 

يوضح أبجدية الفنان الهندسية وطريقته المتميزة فى بناء العمل الفنى والذى يولد الإحساس 
بحركة الخطوط والأشكال.اتخذ فازاريلى عنصرا من الطبيعةيتميزبخطوطه البيضاء والسوداءءهذا 
التباين القوى هوضالته ».للحصول على تأثيرات حسية وحركيةء وبأسلوب السهل الممتنع 
وبحركة الخطوط الإنسيابية تداخل الشكل مع الأرضية حتى أصبحا كيان واحد لايمكن فصلهما 
عن بعضهما ,.بصورة ايقاعية متسلسلة فى التحول الشكلى ناتئج عن حركة الذبذبة وظاهرة 
الخداع البصرى. (”©) 


*فيكتور فازاريلى تكوين شكل(؟؛) 

من أعماله التى تنتمى الى اتجاه الفن الجامد )“دخ عاءزعرره") الفن المدرك بالحواس والذى 
يعتمد علىتحويل أبسط الأشكال الطبيعية الى أشكال هندسية خرج بالخيال الحر نحو تكوين شكل 
ناتج عن تبسيط وتنقية الأشكال »هذه الرسومات تنشىء تكوينات مفتوحة تميل الى التكاثر 


[199728, روفصع دز لعاستتورء 121 لماعو ماع ؟؟ ,ومعوكد0 .']1 لتقطع1]0 دوا بواععودة '1(1) 
,1976,223,أوء مس8 مستحره) ممتاتلع لطاعاط ممامع» “تدمنراع ددج )2(١‏ 


11211 راء) 2 طعد ا ص11110 5ل قممماتلء , كتسطصعن) لأعقته 15 01 مانية عأمواط: جقعول اععمرو37(81) 
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والتمدد ءالا ان النشاط التشكيلى لايمتد خارج حدود اللوحة .من خلال هذا الايقاع المنظور بكتافة 
ليست متساوية دالما استطاع من خلال الخطوط اللينة ابتكار شكل يبدو كمثلت أبيض قاعدته 
لأعلى .بداخله مثلث أسود قمته لأعلى .وتظهر رؤوس المثلثان بدون زوايا فهى مستديرة 
الحواف ناعمة .الخطوط الأفقية تبدو كنغمات هادئة كسرت حدتها بهذه التفريعات المقوسة غير 
المنتنظمة ,فهو تكوين محسوب بدقة ١‏ رغم الأحساس بتلقائيته وبساطته.() 

ومن أعمال فازاريلى مجموعة الحيوانات المرسومة بطريقة مميزة.مثل النمور وقدمها ملونة 
والحمر الوحشية بالأبيض والأسودكما فى الشكل )8١(‏ » 


*برجبت عللآ أعع 110 ت[شكل(؟١2)‏ 

من الفنانات اللائى ارتبط بأسمهن فن الخداع البصرى <1.© وهو اختصار للكلمة الأنجليزية 

+دة [21ع6م0)): والذى ذاع صيته فى ستينيات القرن العشرين .وهو يعتمد على التضاد 
والتوافق ورسم الخطوط بطريقة توحى بأهتزازها »وتعطى إيهام بالعمق والحركة والقوى الكامنة 
فى الفراغ .عناصر هذه الفنانة تظهربالتجاوبات الدرامية فى مجال اوسع كثيرا من وحدات 
فازاريلى . رغم اتفاقهما فى الأعتماد على الأشكال الأصلية البسيطة. 

وهنا تتشابه صفات الشكل مع الأرضيةمع التباين للخطوط السوداء مع الأرضية البيضاءء فيحدث 
عند الأدراك نوعا من التذبذب »ونشعر بأن الأشكال الخطية تتحرك من مكانها لتهبط وتستقر الى 
أسفل مع تموجها الشديد فى قاع اللوحة . 1 

وينشأ الإيقاع من الفواصل المنتظمة بعرض المساحة وزيادة سرعة تموج الخط منتقلا من ذبذبة 
بسيطة بطيئة الى موجة قوية سريعة وقصيرة ٠»‏ وهذا الإيقاع والتوتر والحركة كلها صفات 
يتسم بها كثير من الأشياء والظواهر المألوفة لنا »ولكنها الآن معزولة عن سياقها المعتاد . (؛) 


*مانويل باباديلو 0 اع ن تد 1 شكل(؟57) 

من أوائل الفنانات اللاتى استخدمن الكمبيوتر كمصدر للابتكار .(ولقد ظهر هذا الفن المبرمج 
لأول مرة فى بينالى زغرب «اع:ع»/بيوغسلافيا سنة )١1951١‏ .اساس عملها أبجدية مكونة من 
أربع وحدات تبنى بها تصميماتها .هذه الأشكال موضوعة فى مربع ظاهر ومرئى . عندما 
تتكررفى خانات مساوية فى أوضاع مختلفة فهىتكون رسوم مختلفة لانهائية. ولقد اعتبرت 


1 لتماعتط د70 الواععرووجم!( (1) 
02 تلدع ) الاعتامء سل 01 كتية عتامها: جوعمل اععنعو]؟ (2) 
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مشكلة فراغ الأرضية عنصرا مساويا للشكل لإعطاء التصميم ايقاع يشبه بالسكون فى الموسيقى 
الذى يكون كعنصر هام مثل الصوت.الفراغ أعدته كدعامة للشكل ,فهو مشارك لادراكه على أنه 
مسطح أو فراغ . الأبيض والأسوداستخدمتهما كتضاد ضرورى للفكرة وليس كشىء تكميلى 
.وهواثبات القطبية المزدوجة أو الطبيعة الثنائية للأشياء ٠‏ معطية بذلك أقصى حد من التأثير 
البصرى بأسلوب لايعنى بالشكل والتكوين فقط .وانما يعتمد على الشكل والأدراك )١(‏ 


*مانويل بايديلو_شكل(24) 

نموذج آخر لأسلوب مانويل فى استخدام الكمبيوتر »وهنا قسمته الى ست وحدات تبنى بها 
تصميماتها .هذه الأشكال موضوعة فى مستطيل ؛ توزيع المستطيلات الداخلية يلعب فيه تعاكس 
الأبيض مع الأسود دوراهاما » فتظهر مساحات سوداء مصمته . أو مقسمة الى ست مستطيلات 
صغيرة بيضاء تقسمها خطوط سوداء ١‏ أو مقسمة الى ست مستطيلات صغيرة سوداءتحددها 
خطوط بيضاء . كماقسمت المستطيلان الأيسران العلوى ثلاثة مستطيلات سوداء يقابله مستطيل 


يساويهم فى المساحة أسود .والمستطيل السفلى قسم الى ثلاثة مستطيلات بيضاء يقابلهم ثلاثة 
مستطيلات سوداء مساوية لهم فى المساحة .فضلت الفنانة الأعتماد على الأبيض والأسود فى 
تقديم أعمالها لقوة تأثيرهما فى العقل والوجدان )١(‏ 


*ريتشارد مورتينسين_ 92ع25ع151011 113:50 شكل(ه٠)‏ 

من رواد مدرسة الحدود الجامدة +:لى 0226)6© والذى بدأنشاطه بعد الحرب العالمية الثانية » 
وإن كانت أعماله فى التجريد الهندسى تتسم بالجفاف الظاهر فى المسطحات» والأقتصاد فى 
المجال الاإننا نجد فى لوحته 98 2 51111 يحصل على نوعية حركية فيها » ليس فقط 
من تقارب واضح للمسطحات فى أماكن مختلفةلكن أيضا عدم استخدام الالوان على وجه 
الخصوصء فى هذا العمل حيث اعتمد على التكوين المكون من أشكال دائرية بيضاء تخرج من 
عمود رأسى أبيض تظهر به فراغات شبه دائرية »كما لوكانت اقتطعت منه ونلاحظ التنوع فى 
مساحتهم . حيث تبدو الدوائر وهى تبتعد وتقترب مستفيدة من تأثيرالدائرةالديناميكى » ويعتمد 
على علاقات النظام التشكيلى (') 


جا هوا هه 66 هج همهو ههدسدة هشه هده ون 8 .هن 9ه هج بنج نهم موه هع 


ا 10140 معن مح 15 دخ 2151 ورمعط1, مق عأعسلك1 :قستلة81. ل علصا (2) .(1) 
.5668 1980,2, 7011 برع[ ,85131102 
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*ماكس _ بل 18311 42 اشكل (25) 

يعد من أقطاب اتجاه الفن الجامد +4 ]202276 فى الفترة التى تلت الحرب العالمية الثانية 
مع الفنان جوزيف البرز5:عط41 30561» وريتشارد بول 1ده”!1 لتدطاء1ك]1 

واذاإتخذنا ماكس بل بعيدا عن كونه نحات ومهندس ومصمم للصناعة وواضع نظريات .ولكن 
بصفته مطورا ومهتما بمشكلة الجمود فى الشكل والتكوين »التى حثت على بحث أسس رياضية 
لفنه »ومع رسوماته بدأتكوينات فراغية تابعا لخطوط الإنشائيين. العمل الذى نقدمه (بل): 
(إتزان مقسم الى ثمان أجزاء كمثال للبسطة والوضوح والتناسق الخالص والشمول 
والتركيب التكوينى ) يعتمد على الحل الرياضى المنظم الشيق . وهويقول: 

" أن التفكير الرياضى فى الفن لايعنى مقاييس وحسابات تضاف الى العمل؛ فكل أعمال الفن 

_ سواء أكانت بوعى أولاوعى _ كان لها دائما حساباث وأسس رياضية »تعتمد على تكوينات 
وتوزيع هندسى والأسس موجودة فى البدائيات" »كما يقول (بل) إن الرباط القوى بين الرياضيات 
والفن يدين بوجوده لحقيقة أن الرياضيات فى العمل هى المنظم المنظور ٠‏ ويؤكد للعمل تناسقه 
وتوازنه . وكذلك وجدنا كاندنسكى يؤكد فى كتاباته لأهمية التفكير الرياضى للفنان . )١(‏ 


بيرجيت سيمتون > 52080982 أععع 1[ تلاشكل (/1ى) 


*- فنانة شابة قدمت لوحتها بعنوان مناجم نحاس بنجهام عمنصن81 “تع رمء تمقطعم 21 

لوحه تمثل احتجاج الفنان ورفضه تخريب الطبيعة2» وذلك بعد دعوة مجموعة من الادباء 
بضرورة مشاركة الفن والفنانينء» فى الحفاظ على البيئة وايجاد لغة مشتركة بين رجال الفن 
والبيئة فلقد شرعت بلدية إمن 101831365 بهولندا بعمل مشروع للتنقيب عن النحاس فى منطقة 
حدائق أثريةء فاعترض أعضاء جماعات حماية البيئة للأبقاء على المكان كمتنزه للناسء لأنه 
بمثابة قطعة من الاثار. 

تعمدت الفنانة البعد عن الألوان والأكتفاء باستخدام أقلام الشمع البيضاء والباستيل على 
الأرضية السوداءء؛ ثم استعانت بقطعه بلاستيك بيضاء غرستها فى قلب اللوحة ترمز بها للحديقة 
أى النقطة البيضاء المضيئة وسط ظلام المادة المسيطرعلى هذا العالم.» ونرى تلك القطعة 
البلاستيكية تغوص فى الأعماق وظهر فوقها أربعة خطوط سوداعء تبيدوكعلامات الأستفهام(؛) 


0 "رادم سا ععتعدع لمع 1" بجعلا3 ستو ا1اء2 ولا (1) 
3 14 م5 ,38 رع تصسسلله؟ بمعاضع درة صلل أمى (2) 
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ترمزللأتجاهات الأربعة الجغرافية» وتحيطها خطوط دائريه تشكل ما يشبه الدوامةالمندفعة 
كالأعصار المدمر لهذه البقعة الجميلة» وظهرت فى ركن اللوحة الأيمن خطوط تمتد كأزرع تحاول 
فك هذا الحصار عن ذلك المتنزة. 

العمل ترجمة للتجريدية التعبيرية » وقد ساعد التباين بين المساحة البيضاء الصغيرة فى قلب 
اللوحة والأرضية السوداء على تأكيد فكرة الفنانة » الخطوط البيضاء شبه الدائرية مرتعشة 
ومهتزة وتبدومتجمعة بتلاصق قرب المساحة البيضاء ثم تصبح متباعدة متقطعة كلما ابتعدت 
عن مركز العمل .وقد نجحت الفنانة فى توزيع هذه الخطوط بما يحقق تكوينا قيمته فى بناوه 
الداخلى مترابطا فى اجزائه هذا التنوع يكسب العمل ايقاع شكلى ومعنوى .هذه اللوحة نموذج 
لما يجب أن يكون عليه الفنان المعاصر فى مشاركة مجتمعه وبيئتة ليواجه مشاكله 


*جون ماك لافلان «ذأآاطاعد1.2ء851 «اول_ لوحه (بدون عنوان) شكل (88) 

إحدى اللوحات التى قدمها الفنان اليابانى الأصل ماك لافلان «ناطع1,21 ©1712 نرى فيها 
اعتماد الفنان على الخطوط الرأسية والخطوط الأفقية. 

الحل التشكيلى الذى قدمه ماك لافلان: يعتمد على فلسفته الخاصة المولعه بأسلوب الشرق 
والأنماط اليابانيه التأمليه ذات الأبعاد النفسيه والرؤيه الفلسفيه الميتافزيقيه [5:5128م716]8 
(ما وراع الطبيعة) وهو من الفنائين الذين يعتبرهم النقاد يتبعون الحداثة الغربية بفكر شرقى 
011 لتعاققء أ تمكتصء 15100 مرعاوء ا 
الفنان تخلص من كل العناصر الواقعيه ومن سجن التعبيرات الشخصية وتحرر من كل الحقائق 
الواقعيةء وحلق بخطوطه السوداء فى آفاق التأمل وفى اللوحه نرى قضيبين ينبضان بالحياة فى 
صدارة اللوحه ويكادان يقتربان من بعضهما إلا من وجود فجوة فى الخط الأفقى تمنع 
استمرارهماء وتظهر عملية الإتصال المرئيه 011112111110860 816524مم32 لتحيى فى 
القضيبين المتماثلين رؤية الفنان وأحاسيسه ورغم بساطتهما الواضحه » فقد أعطى لهما كثافة 
سوداء واضحدء ليطن عن رؤيته المركبة للعالم المحيط به. للفنان مقتنيات فى متاحف امريكا 
تعتمد على الرؤية الفنية للأبيض والأسود مثل متحف لاجونا 0115 الك 1281183 
ومتحف الفنون الجميلة 14خ ©1522 01 22ذاء34115 بهستون»2 ومتحف جوزلين للفن بأوماها 


115 انلق ملراعع0ل. (). 


© #©» ©« »> امه ووه»نفوقيةه عهوهموه د ههه وم يدوه روسج صم ابموسي وه م سورهم ووه 


س 1994,283 ,35137 ,80 رعتسن[ه ل بوعأضعددسة م[ أرخرز1) 
4 ]1خ شرةة مداه ممعضع سس 2ن[ غمذر(2) 
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صور الفصل الأول من الباب الثانى 
شكل (4؛) 
من أعمال الفنان ماليفتش بالأبيض والأسود 


مقاس كل لوحة (١١٠ارتفاع/١١١‏ عرض) زيت على توال متحف سانت بترسبرج روسياز) 


نماذج من أعمال الرواد الروس1806© 826ل 105515 16 


شكل (40) 


أعمال ايليا تشاشنك ١57١‏ ابا طة0118) 119:3 


46 95 .ل ,/1ع5211) 2131411896 رك[800 515511011نا1!] ع سق :روعع5 لنرماءع81 (1) 
7 :210 (4) 
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ل سس سس 


من أعمال ردشينكو 11001161110 :41211061 بالأبيض والأسود 


شكل (45) 


(الخطعم[.1 ) زيت على توال ١ه“‏ دسم )١(‏ 
مجموعة خاصة لندن082002آ, دخ ع102135ل نزوع)1نا00)ر سمناء»ء011© عألولامرم 


تكوين 0)0212051102)عام 95١151ام()‏ 


8 01-0 اننم مزع 7100 01 ]5 عط" :مأصلاآ انعط ره2(1), (1) 
9 


الباب الثاني الفصل الأول 


بول كلى ء16؟1 ادو شكل (48) 


511101 6 )م ج0المهرج الأ سير ألوان زيتية وفحم ١577‏ 


شكل (45) 
بول كلى عع1>1 221011 


لوحة (حيلة متزنة ) 11210م 2213266-02 م عام 17م 


قلم حبر ليه ١ ٠‏ | 
علولا كع الى تخ لثلع 1100 01 تنناءة نط عط 1 , سمناء»ة0011) 


0 7 أن , عأعولا ملاع لطا ر عع1 2211 01 عد أطة:2] ع1 : /ألا ىو مقسطه:: 2 (1) 


907و 


الباب الثاذ 
20 لثاني الفصل الأول 


م ل ا 


0 بابلو بيكاسى شكل (50) 


(رأس 151680)مقاس ١7<*"7١"النصف‏ الأول من القرن العشرين 
فرشاة وقلم حبر على أرضية حبرمخفف بالماع 
اخ 01) للازناع1115) مع 12231115 روك 


بيكاسو شكل )5١(‏ 


من سلسلة دراسات - بابلو بيكاسو سرسم بالحبر والفرشاة "16١‏ سم.1587. 


56 10طة2 065 ناأء,0 عرءة عدلآ 
عدن ابجع 1ل غملخ انزع 1100 01 13لا 11115 '' 9,5 175 


1 7 1954, كأقة©, 12م هآ أء ععناع قبا موو5ةء1ز2: 1133 010100 (1) 
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الباب الثاني الفصل الأول 


بيكاسو 2102550 شكل (؟ه) 
( 111212 )) 


من دراسات الجورنيكا عام "ا ١‏ م 
4 "" معروضة فى متحف الفن الحديث نيو يورك 
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الباأب الثاني 


الفصل الأول 
سس 


بيت موندريان 151020111211 غءعزم 


شكل (15ه) 


تجريد هندسى لشجرة التفاح ١545‏ م 


شمو جاوز ر» !0 5 دنه إ-| سر شكل (4ه) 


لتاق 0 أم 


011 لا لكوع آل أ“رخ انر 100 01 دناه 15 1ل 


9 (7-12), 86 ع ناملا رمعأ تعسة سآ أنية (1) 
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الباب الثاني الفمك الادل 


هنرى ماتيس81211556. 11 شكل (ه*2) 


رسم لقصيدة الشاعر ملارميه ؟ ١17‏ م 
ع ت 421101 517211215 


16ؤظ1ط1 لا 1غ 81 يك “1 ,و8115 لم21 01 وستسقطط عط :لاع عات سطمل (1) 
101 


جون ميرو 110 011ل 
شكل ف ه/ 


أشكال مجزئة ليثو جراف586517١‏ 
حبر صيني - ؛ ؟ 34 سيم 


شكل(8ه) 


جون مير و1110 رول 


1ن . .1*1 و )لم 01 ل[نرو/الا عط :معتلة مدمل(1) 
102 ْ 


الباب الثاني الفصل الأول 


ل سس 


هنرى مورع:1/100 بحرمرءع11 
شكل (هه) 


العذراء والطفل”*02110© 220 1002113 115" 17 5ام 


دراسة بقلم الحبر والفرشاة على ورق أبيض مقاس "اب" 
(2)11011ع2011) ألناط1 “1ط .8 111310ق أ 1ط]) أ“دة 01 لنزناء 115 ل دسواء 12 © ع نوك 


© 54385 8 5 ههه 85شهشآةه >ةه ههه هوم 8 غ8 * 8 8 فة 26 858 ققهع قةفوهة ووو وج ووع 


7 10 علأناع ك1 :مأتساماع0ع151.151 اعتمو(1) 
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جاكسون بولوك عإء20110 وم زاعول شكل(50) 
ا ا نيت 


2 
اي 2 
, كله 


2 سسبتيو‎ ٠ 
فيو سوم‎ 
- 7 حاتي‎ 7 


زا 
قيب 
2 


2 


14 


1 فين 3 
0 
0 


7 


0 : / 0 
ا يا 8 
3 04 عجرم 
مم م 8 دقام و 9 
بي بم 
4 


3 
0 3 
3 


كد 
في 


لخدمب 9 ليها 


اط 
ا 


4 ع 
- 5 2-0 
, فلن 
77 
1 
3 
0 
0 ف 
59 0-0 0 
د 


٠" -.2 تكش‎ 
1 0 
8 8 


4 2*0 . 5 
لوحة بعنوان (أبيض وأسود) زيت على قماش عام ١54/8‏ 
مقاس؟؛ 7< "لا كسم121:15 1100111 “دخ 0 812)10221 عع15 1ط 


هنرى ميشو 711113112 ع8 شكل )1١(‏ 


فو .ل > نك 


(بدون عنوان)عام ١585©‏ 201 


حبر هندى اللوحة( 4.5لاا ٠١19‏ )سم 
1د لآ بع الى تبحدع 211 مندمط 1 1210ل ]1 


1و2 لنرع ل ]78 أعرخ 'ل ولاملتممصهو عم رمعي تلعادعن) عاء110أهظ ماعل (1) 
0 011010 بغ“لث لدع 7100 01 /5]013ك ع1 :1]0103لاآ أساع 101:1 (2) 
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هائز هارتنج 
115 113115 
شكل (1) 


(بدون عنوان) ١5111١5١‏ سم 


لاو و وو مه ووم هوهو وه هدو و وو روم و ووو وود وهو هس ووم و نهد هة بم وم وم ةده مه هم نشد وه م مووود 9-6و ةد ووو وأ قدقدة معد عع« 0ع عه 


ظ, 1962 رنتلل“رعء8 رع 113أ/ا رخل طق طتوع18 رصنا ]1 مسمط: أعمات لداع 1 شآ 
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الباب الثا: | 
ا الفضيل الأول 


هانز هارتنج 1121:0118 113115 
شكل(8) 


لوحة (رسم بالحبر ) (9؟51,؟ ؟سم) )١(15141‏ 
مقتنيات خاصة .نيويورك 


263 1962 مستاعع18 رعع71115 ,220ة مع ]1 رم 1ل 7ق8 مسق اعم ترع 150 17 .11 0 
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الباب الثاني الفصل الأول 


هائز هارتذج 1101118 1155 
شكل 4 8 


ألوان زيت على قماش(بعنوان10 1 ) عام7 ١15‏ 
مقّاس 4١١1<.م١ا‏ سم مقتنيات خاصه نيويورك 


ل ل لي اللا 66د 5 8 95959550 96 50 599*999" 


.6 2 831]08 مسق أع ةا" 150 1١‏ غ1(1) 
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شكل و3 / 
هانز هارتنج 1121010118 113115 


3 5 


احسسي 2ج .1 ا سكا 0 


لوحة (رسم بالحبر ( (0159,؟؟اسم) 541 )١١١‏ 
مقتنيات خاصة -نيويورك 


شكل (3:) 
الفرت ويلك (روسك) عام ١551‏ 


6 0ل " اكريلك علي قما ش(١)‏ 
مجموعه خاصه نيويورك 


6 1962 رتتائرع8 ,عع 71113 ,201ة نط داع ]1 ,8ن 1ة1[! تقر أعوامع ل 5زم )1(1٠‏ 
0 011010 بالخ صرع 100 01 ه51 عط1 :لمعه وآ اتتعطترمل؟ (2) 


]08 


الباب الكاني الفصل الأو 5 


فرانز كلين(حركة خطيرة ) عام 1168 () 
شكل (51) 


شكل (18) 
فرانز كلين (قائد كلين) عام.55١)‏ 


1 اسم زيت علي قماشس 
متحف الفن الحديث نيويورك 


© © © > * 89699 4 © 6986© 8ه هه ث وهعهس د ة هه هس ههه هه وقوه وه 


112,7 117ل ,50 رع0110111/آا رقع ازع تلة 0[آ )“لذخرز1) 
3 011994 ,88 رع 7011 ودع تزع ره 2[ رن (2) 
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الباب الثاني 


فرائز كلين (شكل عتدباع13) 555 ١م(١)‏ 
شل 6 


الوان زيتيه علي قماشس ماس (8ال* ١ ١7‏ اسم 
شكل )7١(‏ 
جوسيب كابوجروسى2708170551) 211156[01(6) 
لوحة بعنوان (سطح ١١؟15517)7م(١؟)‏ 


(١)متحف‏ ديكوردافا ح..5. نا ترناء5ا]11 1060010093 
(؟)متحف جوجنهايم نيويورك111اع 1115 17أ8861111لاه) 
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الياب الثاني 


الفصل الأول 
ال ا ا ا 


بيير سولاجإلوحة مرسومة)577ام 


)/١(لكش‎ 


.0 )ا 

اعد مداو 
ىد الس ادج 
- <-- 


ابو لك 


مد لجاعو ا 
3 0 في ل ا 


ألوان زيتية سوداء على قماش 4245 ا "١:4‏ سم 


متحف جوجنهايم نيويورك 111لاء1/1115 120أ1185621) 


وليم دى كوننج(بدون عنوان) ١55١‏ 


5 :11026 رقع و1 عل أنرة بآ رعستاجوع 113 العم نا (1) 
3 ,انلخ ادقن أتزء دخ 01 الاناء 5نا]/!1 م97 أهد1>00 122 ددذذ!!11/1 :8020 عباوتستصوطا (2) 
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الياب الثاني 


الفصل الأول 


تجريد منظر خلوى 855 ؛سم زيت على قماش 5وام(١)‏ 
1 1155 ونرك[ةا 011610 عماوبزرط 


بدون عنوان 5/ا*؛ عسم )١(‏ 
مجموعة خاصة نيويورك 6 م اورم 


علولا .لع لل انلخ 112112311خ 201 1لالاء 311115 100121 ع1 تطخ [ألالا :معه8 عناوأستسو1(2) 


14 
112 


الباب الثاني الفصل الأول 


سوزان روز تبرج 5115211 عنزءط ترعط)مج]1 
الشكل زه 7) 


0 3 
00 0 
َع وح ا 00 


: 5200 0 
5 اي مسيم 
الا لا ا 0 
- 0 


الولايات المتحدة الحادية عشر(11 568:25 12160 ) 


أكريليك وتمبرا على قماش57١8؟‏ اسم 
6180115 (زتلاء 1 عع [انحزع خرذ) 


شكل( 05) 
أد رينهارت ل قتاع ]1 0م 


(بدون عنوان) عام ))(١551١‏ 
مقاس ١ "5 ١,5‏ ؟' فحم علي ورق المعرض القومي للفن بواشنطن 


6 1" بلإتاوأولطم ,تسصوع “20 عط 7© وغخصأتضرط مقدسع ل وو© موجزظ (1) 
3 2 اع 2 نتاوالخ :11052705123 دسحسة (2) 


113 


114 


5 1 ,أ أنا1 : جاع ١‏ 


.+ 5ه وشو قةشوةه هو وه 


زيت 86ؤ١ءا١"‏ اسم 5]خدلة ]0) )1025 1زم]ء(15551 م 
لم8 11ناءع 1115 )5لا 


فيكتور فازاريلى57258:117 7711601 شكل (78) 


1 مءعاتأاازيت 6و١"‏ ا. 


17 سم 7م 


شكل( 07 ) فكتور فاساريلى :172521117 -رمغء71؟ 


الباب الثاني 


الفصل الأول 


الباب الثاني الفصل الأول 


نماذج من أعمال فن الأوب أرت 6“رحر.07© 


شكل (795) 
117 711401 فيكتور فازاريلى 


الحمر الوحشية جواش 005437 سيم 14م 


2315 تزع 100 "رخ ل 3101121 آل عع31115 


484 851513 8ه 4ه ة لةآشقة5 88564 +5 5535959598855 ه55 5 مه 1د دده و وه + 


121,1997889لاء 1 ع1 لمع [0قط لمع ناعم قاعة ١١‏ رووع دود ١5.‏ لنوداء 81 م2 راع رووة٠(1)‏ 


الباب الثاني الفصل الأول 


فيكتور فازاريلى772521113 :رم1ء71؟ 
شكل (:0] 


الحمر الوحشية رسم بالحبر ٠14*٠5سم ١978‏ سم 
2515 ع لانزع 1100 )ذل 301131 أ ععونرلة 


.+5 هة 555959 53555665 هم ووه همهت هته هوه وب ةرود دةه 


16 تل أ !“رن لأملط اع عع قاعء /ا ,ودع وكة م ١1.‏ )2 طاعن] دنه ١‏ راع ووة١(1)‏ 
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الباب الثاني الفصل الأول 


فيكتور فازاريلى 
شكل )8١(‏ 


زيت ١ ”.0*1١98‏ سم 5)طة 01) 125001016 1066011 كدهذخام 


ف 1443586 1ه 4 6+5 5و5 5452 هه هع هون هودن ف هوه وم م وو 5ه دودو 


الباب الثاني الفصل الأول 


فن الأوب أرت +:02.41 برجيت ريلى- 11169 182108614 


277 


شكل(؟8) 


11110 غ) ذال 0115 1أتللع , لا“الاخدعب) طأع لامع 1 01 رهط عأأمداط: نزو “زول [ععة1(81) 
8 51110 111 11111 راء )3 طاعناء لز 
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ألبايب الثاني 


الفصل الأول 


مانويل باباديلى 235201110 712111161 
شكل (؟89) 


مانويل باباديلو 0 81 
شكل( 4 8) 


ألم 


إستخدام الكمبيوتر فى تكرارالعناصر 
التنفيذ بألوان الجواش 


1ك هةظ م6 585 ١‏ و54 4ض هذ >5 9 5ش * 4ه 565589655699 1 م 5ه 


الباب الثاني الفصل الأو 3 


ريتشارد مورئينسين ‏ 7ع 711401175 رو رام 
شكل(ه 0 


ماكس بل 811 1318 
شكل (85) 


اغآ ةع ةو ووو 8 89 ف عو هعلو ةاعرو رورم ووم ورووور 


13١أاار‏ عقأ ا 1 01 كأتة علأموا: نجقرول أععنرعو381 (1) 
0 1010 (2) 
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الباب الثاني الفصل الأول 


بيرجيت سيمثون << 2)808دك )ععم821 
شكل (007) 
[مناجم النحاس) 5/1 ١‏ 


9 0 كك 800 بعك ب 
م. اديه د" ' 0 اي 


0 "ب‎ #٠, 
ألوان شمع بيضاء وسوداء محف الفن امستردام‎ 


شكل (88) 
جون ماك لافلان لوحة (بدون عنوان) عام ١514‏ 


رسم بالحبر اللوحة مكونة من مستطيلين كل منهما مساحته ٠٠١‏ < 4/7 سم 


3م 1994ل2 ام ,88 رع نالوم ,ودع انزع ارخ 21آ أ“رخر1) 
1/13١ 7‏ 62 1ن 0/آ رقت الاع ندم [01١‏ أ'خ (2) 


الب اب الثاني 


الفصل الثاني 


الباب الثانى القصل الثانى 


مفرد_مةت 

ذكرنا فى الفصل الأول من هذا الباب أن معظم محاولات التصوير بالأبيض والأسود. 
والتى بدأت فى العصر الحديث كانت تابعة للإتجاه التجريدى والذى بدأ كمحاولة لخلق نوع 
جديد من الفنء قائم على مفاهيم فنية بحتة. وبعد أن مرت التجريدية بمراحل ومحطات فنية 
متعددة.» حتى استقرت كتقاليد بديلة للأساليب الموروثة2 فى أنماط الفنون التشكيلية: 
وأصبحت مقولة الفنان فريناند ليجيه 5عع»©1 1652280 صحيحة وهى: 
"أن تغير التصوير يعد من ضرورات الحياة العصرية". 
ثم بدأت مرحلة جديدة منذ عام ١446‏ وتحديدامع نهاية الحرب العالمية الثانية. 
تعد تلك الحقبة بداية عصر ما بعد الحداثة. وقد ظهر مصطلح ما بعد الحداثة فى الفن وهو 
ليس مجرد مصطلح يصف أسلوب بعيته لأنها فى الواقع مفهوم يقسم التاريخ إلى فترات 
للربط بين ظهور ملامح شكله جيدة فى الفن والثقافة والأدب وظهور شكل جيد من أشكلا 
الحياة فى نظمها المختلفة وما بعد الحداثة تبحث فى إعادة صياغة النظريات الجيدة التى 
لديها القدرة على قراءة العالم بتحدياته الجديدة ومفاهيمة الجديدة, أى أنها العلاقة بين 
الماضى وإعادة تفسير التراث والمزج بين الطرز المختلفة وتعتمد على الغموض والتناقض. 
وتعدد الدلالات الرمزية. والوعى بأهمية التراث وإعادة دمجه فى أشكال وصياغات جمالية 
جديدة.لهذا نجد أن استخدام الأسود والأبيض عاد ظهورهما فى مرحلة ما بعد الحداثة )505 
قلط 10016 . 
توقفت الحداثة ليس لأنها لم تعد جديرة بأن تكون تراث لحداثة جيدة: فبناء ما بعد الحداثة 
يتجه نحو بناء أكثر رصانة لأنه يعود إلى ما قبل عصر الحداثة: فهو يتجه إلى العصور 
القديمة جداء ويبحث فى أعمال المورثات وزوايا التقيئيات. 
بزغ الفن المعاصر فى الوقت الذى فشلت فيه الحداثة فى المحافظة على مصداقيتها ولم يعد 
فى مقدورها تحقيق القدر المؤثر من الاتصال الثقافى المتفاعل مع حركة التاريخ. 
ودخل الفن المعاصر المكان الذى تركه الفن الحديث وتم الإعلان عن لقاع العلاقات 
المتناقضة بين معانى الصفوة والعامة والحديث والقديم() 


(1) عفيفي البهنسي : من الحداثه آلي ما بعد الحداثه في الفن؛ دار الكتاب العربي» دمشق؛ ط اولي 1451؛ص؛ ه 
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البابي الثائنى الفصل الثانى 


كما بدأ التأثير الأمريكى يبدو واضحا منذ هذا العهد والى يومنا هذا.وحدث تيادل فى الفكر 
بين قارتى اوربا وأمريكا وبين قارات العالم شرقا وغرياء ومن ثم أصبح للفنان فكره القادر 
على التنوع والإبتكارء وفق حلول فنية جديدة قائمة على تصورات الغقلء» تستهدف 
إستخلاص كل ماهو جوهرى وأساسى وكل ماهو ثابت وباق؛ والإستغناء والحذف لماهو 
وعارض. والإتجاه نحو طريق التقدم الى مستقبل محدد الأهداف والوسا ئل والغايات التى 
تنعكس علىأرقى المنجزات. 

إتجه الفنانون للتعبير عن لب الحقيقة» بمفاهيم وأفكار تنطوى على نظرة جوهرية شاملة فى 
أى مجال من مجالات المعرفة الإنسانية عامة (0). 


شرعت التجريدية لنفسها قوانيئها الخاصة؛ هذا الإستقلال ترك مجالا للحداثة فى الخيار بين 
العقلانية واللاعقلائية. فأصبحنا لا نستطيع الفصل بين العلم والفن أوبين الفن والمجتمع 
فكلاهما يتأثر ويؤثر فى الآخر. 

وكما أن العلم لايفرض أى إحتكارعلى الإستدلال العقلى كذلك لاتفرض الفنون أى إحتكار 
على الوجدان والخيال. فكلاهما يستنك يشدة الىادراك الحواس وكلاهما يعالج مفاهيم 
وصورامستقلة(0).. 

ومن ثم جاء إختيار الباحثة لبعض نماذجم لأعمال مجموعة من الفنانين المعاصرين الذين 
إتخذوا من التعامل مع الأبيض والأسود منهاجا للتأمل والإبتكار» ورأت الباحثة فيها تنوغا 
فى التناول الذى يثرى خيال مصمم المعلقات المطبوعة. للوصول الى حلول غير تقليدية 
تمنح الباحثين بنية جديدة تسمح لهم يإيداع تصميمات غير نمطية. 


توقفنا فى الفصل الأول من هذا الباب عند أعمال الفنانين التى أنجزت حتى سبعينات القرن 
الماضىء ولقد طالعتنا أعمالا فنية بالأبيض والأسود فى المجلات والدوريات الفنية 
ومعارض البينالىومعارض ترينالى الجرافيك بالقاهرة وقدتخيرنا منها مايمكن أن يعبر عن 
الإتجاهات التجريدية المختلفة فمنها: الهندسى والذى يذكرنا بأعمال الرواد الأوائل. 

نماذج من أعمال فنانى فترة الثمانينات الى نهاية القرن العشرين: 


)1( ,11خ" ناعذ أه لاعه؟ بتمة اعمقغقطة تامو وموده 8514 مسمة‎ ١8 
١5 (؟) ابراهيم فتشحي: الحداثه و ما بعد الحداثه » ألهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة 15548أءص‎ 
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الياأبي الثانى الفص! الثانى 


ميشيل نول 11011 [ع12طء 841 الشكل (15) 8 الشكل )١(‏ 

من اوئل ألفئائين الذين اتجهوا لإستخدام الكمبيوتر فى انتاج أعمال فئية بدأها بتقليد أعمال 
الفنان موندريان مثل (تكوين رقم 10)٠١‏ 20705161058 * ولوحة شجرة التفاح بالبرمجة 
الخطية.أى استخدام النظام الرقمى “271066 م15ناه711 عى ‏ “ع انامصده© اوانوز« . 
كما إتجه فنانون أخرون لتقليد أعمال فنانى الخداع البصرى . 

و استمرت اسهامات ومحاولات الفنانون المعاصرون ٠‏ ولقد أقيم أول معرض> لهذه 
الأعمال فى نيويورك عام ١917©‏ :وظهرت برامج الجرافيك بإستخدام الكمبيوتر »مما أتاح 
للفنان مجالا رحبا لتقديم فكره من خلال هذه البرامج التى تتيح له البدائل والحلول التى 
يتخيلها ويستطيع رؤية تخيله , اوتعديله » ورغم إمكانات الكبيوتر الاأنها جميعا تخرج من 
خلال شخصية الفنان ورؤيته الذاتية . 


الفنان ديفيدرو_ 12056 1035110 _الشكل 51١(‏ ) 
لوحة أسماها ناين بلو زيرو 226:0 183610 171186 تسعة تحت الصفر. 

هذا العمل مثل كثير من أعمال ديفيد روء التى بدأها منذ منتصف الثمانينات واستخدم 
فيها الأبيض والأسود معظمها 72179125 وهو مصطلح ‏ معناه اللغوى السير 
فىإتجاه واحد. 
أفكاره التى ظهرت مؤخراء تؤكد أسلوبه فى تكرار عنصر ماء بأسلوب يقدم مزيدا من 
الأهكتمامات التركيبية؛ والأفضل أن نقول الإهتمامات المنطقية أنها أشكال نراها منبطحة 
على اللوحة؛. والتى يوحى بشكل البنائيات الأولية أو اساسيات البناءء كوحدات لأعمال 
حائطية: وهو يعتبرها كأجزاء تخيلية: يعيد تجميعهاء مثل ذلك الشكل المدهش للصفر 2,10 
؛ وهوشكل هندسى منتظم. لقد أعتمد فى موضوعه على فرض قدمه بأسلوب تجريدى. 
'ولأن الشكل يشغل فراغا ولذا يسمى بالشكل الموجب والفراغ حوله يطلق عليه شكل سالب. 
والشكل هنا له شقين شق سالب وشق موجب الإإنه يمثل الجزء البارز من التصميم' 
فهذه اللوحة قسمها الى نصفين متمائلين» وعكس الأرضية فى كل جزء ما بين الأبيض 
والأسود انها ايماءة ملحوظة: لتقديم عمل تجريديءو هذاالشكل يمكن رؤيته ليس كصفر 


. 5 سدسة 5ض 5858 5 هه <* . خظ 586 5 85586 83288 ١‏ © 8 ش شاش ضث © هاه هع دش ههه هه 


4 ,1993 1امخرة1 عسسله؟ ,معتع سر ١1آ‏ رذ( 1) 


124 


و لكن كشكل اهليجى (قطع ناقص من مخروط).: ويضعهما متقابلين كشطرى مقطوعة نثرية 
غنائية مثيرة للمشاعر, وتبدو أكثر وضوحا كشكلين لا يتصلان بشئ وليس لهما مسمى. 
ومنذ الوهلة الأولى يوحى بأنه واقعى مألوف ومفهومء ولكن من الأفضل أن نقول أن هذا 
النموذج ينتمى للأشكال الرمزية التى لا يتشابه مضمونها مع شكلها أو بمعنى آخر ليس 
هناك وجه شبه بينهما. 

و هذا الوضوح لخصائصهما اللدئة والمرنة بهذا التقوس فى طرفى الشكلين المتقابلين؛ 
وهذه الدقة فى رسم هذه الأقواس وفى وضوح الأسود على الأبيض فييدو الشكل أبيض تارة 
وأسود تارة مع تباين الأرضية. 

و قد أشار ألى نقط الأنطلاق بخطوط صغيرة فى أطراف انحناءة الشكل» والتى تبدو كقوه 
دافعة للمعنى المربك لهذه الحروف الرمزية. (0. 


بيثر هولى_ 11231167 «ع1ع12_ الشكل (؟5) 
لوحة باسم خليتان مرتبطتان بقناة دائرية 
20201014 1228] ف [أتاع دك ط)غز؟]؟ ولاع © وول 

اتخذ هذا الفنان التجريد نقطة تحول فى حيأتك 701114 71211101118 حيث استحوذ التجريد 
الأمريكى على الساحة الفنية: وفيها يصر على تجاهل الحنين للوطن هذأع5]50151: وعدم 
النظر الى الوراءء والتغلب وا لسيطرة على استرجاع الذاكرة» التى أحيانا تخرج منها بعض 
الأفكار الغامضة رغما عن الفئان» فأمريكا هى وطنه الثانى. 
قدم بيتر عملا يعبر عن التكنولوجيا الحديثة؛ والتى يمثل فيها الأتصال التلفزيونى فى هذه 
اللوحة التى أسماها 20ت كستغقلسءسكء طغلر ؤلاء0)» 108 وهى لوحة يمكن 
قراءتها حيث الشريحتان الدقيقتان على شكل مربعان إحداهما أسود والآخر رمادى تمثلان 
الأرسال والأستقبال من خلال قناة الأتصال التى تريط بينهما. )١(‏ 
ولقد اتبع فى عمله أسلوب التنظيم المتدرجح حيث أرضية اللوحة بيضاء تماما وفى 
مقدمتها مريعان أحدهما رمادىء والآخر رمادى به مجموعة من النقط الدقيقة السوداى 
وجمعهما بذلك الإطارالأسود. يكون قد ربط بين الطرفان المتباينان» وهوتدريج أيضافىحركة 


8 # » *»* © © 8ه هه ة ؟ »© © © وده ه وه وو هه ست و سسب ساود بن بوي 
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الباب الثانى الفصل الثانى 


الفراغ المحيط بالشكل.هكذا اختصر بيتر نظرية عملية الإرسال والإستقبال» أى عملية 
الإتصال 62120121131128410123)- والتى هى محور علاقة الكائنات ببعضهاء بتلك العلاقات 
البسيطة المجردةء وهو يحاول ان يوجد علاقة بين الشكل والمضمون ارتباطا عضويا بحيث 


صاغهما معا كنسيجا واحدا قادراعلى التعبير فى بلاغة غير مباشرة .)١(‏ 


ده نالد سو ليتا* 10 10012211 
قدم هذا الفنان مجموعة أعمال متميزة مستخدما الأبيض والأسود مستلهما عناصره 
من الطبيعة نذكر منهاأنصار التجريدية العضوية: 


لوحة ليمون أسود 2202ع1 علع212 ٠‏ الدوائر الرباعية و[ 15ل) *01131111) 
حلقات الدخان5ع132 ع1دده5 :2 (الزنيقة السوداء) «ذآد؛ علغ812 : 

(زهرة يونيو السوداء)1"108©7 8131 2ل وغير ذلك من الأعمال التى نفذها بالأسود 
على أرضية بيضاء أو العكسءيرسم بمعجون ابيض على أرضية سوداء . 


لوحة ليمون أسود_ 2وزقرء1 121261 الشكل (17) 

عبر الفنان لفظيا عن الليمون الأسودء وظل العنصر الذى تناوله فى تفرد داخل العمل. 
فليس هناك عناصر أخرى سواه ونلاحظ أن الفنان يحاكى هذا العنصر من رؤيته الخاصة 
ولاعطاء ملمس ذو حواف غير صلبةء فلقد استخدم خامات غير مألوفة من قبل مثل قطعة 
قطن والتىأحدث بها شكل زغب عند حواف الليمون»: وقدم فى بساطة جماليات هذه 
الخامات؛: فاعتمد على أقلام الفحم ودرجاته: وسيطر على العمل بسواده الشديد.ء وظهرت 
بعض الظلال التى تبرر خشونة ملمس الورق فظهرت الظلال خافتة عند حواف الشكل وقد 
وضح التضاد على الأرضية البيضاء كما نرى الأشكال تتماس فى أجزاء من سطح الليمون 
الخارجى ).. 


7 11ط1(16) 
ف جوع 9ط وعرآ مسق11 نموا عتوتامم ونقن0 ر[معاصه) وستلمعط: مطقظ مط0 (2) 
7 ,1999, واننوط, 
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تعلع :1 ) '13211121لي)_ الشكل(؛ 5) 

يظهر فى الشكل أربعة دوائر متساوية. وضعت حول محور رأسى شبه متمائل ولقد كسر 
هذا التماثل بأبعاد إحدى الدوائر فتلامس الدائرة المجاورة لهاء وفى وسط كل دائرة سوداع 
أربعة دوائر بيضاء منتظمة صغيرة متمائثلةء فهو شكل يتضمنه بعض التنظيم والتمائل. 
وهذا التكوين يعطى هيئة تعنى بالمفهوم البنائى قدرا من الترايط المنسجم أو المتناسب بين 
الأجزاء بعضها البعض . ويمكن تحليله وإخضاعه فى النهاية الى أرقام حسابية» ولقد 
استخدم الألوان الزيتية فى ملء مساحة الدوائر الكبيرة؛ ثم استخدم أقلام الفحم ليعطى ظلالا 
أقل حدة فى الأرضية فيزداد عمقها تدريجيا حول الدوائر المنتظمة:» فتيدو أكثر أشعاعا . 
الدوائر الصغيرة البيضاء أخذت ظلا بسيطا بأقلام الفحم لتقليل حدة التباين فتعطى تأثيرا 
موجبا لهذه "الدوائر فتيدو بارزة عن أرضية الشكلء وهذه الظلال جعلت الدوائر أقل ثياتا 
فى موضعهاء وهو أسلوب دأب سوليتان على إتباعه فى معظم أعماله حيث تبدو الحواف 
مزغية لكسر حدة الشكل الهندسى. .)١(‏ 


حلقات_الدخان 14125 501111 الشكل(ه 5) 

يبدو التباين واضحا بين شدة الأبيض للدوائرالمندفعة لأعلى فى تموجات عفوية واضحة 
وتبدو حرية حركة الفرشاة فى اتجاه صعود الدخان. وبين أرضية اللوحة السوداء ولكسر 
حدة هذا التباين»ء نرى رذاذا للمعجون الأبيض فى أماكن متناثرة ممايثير الأحساس 
بالديناميكية والرشاقة والليونة لهذه الخطوط المتموجة؛ التى تثير الشعور بالدوارء الذى 
نشأ من تقاطع هذه الحلقات فى حركتها المتصاعدة, وذلك الحس الدرامى الموحى بالأرتباك 
والأضطراب () 


(الزنبقة السوداع)_ «رن[دة 183121 _الشكل (5) 
العين تنجذب للأمام والخلف ويتميز العمل بالهيئة النقية وبالسيادة داخل مساحة اللوحة 
فزهرة الزنبق تميل الى أسفل ناحية اليسارء بينما يندفع ساق الزهرة الى أعلى ناحية 
اليمين وفى وسط اللوحة ظهرت ورقة الزنبق عريضة طيعة فى تفاعل حيوى بين الزهرة 


3 ل1نط1(1) 
14 ا 89 :1175 آل تعطماء0) ععسفظ عل عمعة نل رعستعدعد81 ائءهن][ (2) 
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الياب الثاني الفص! الثانى 


والساق مستخدما خام الفحم على ورق متوسط الخشونة فظهرت مساحة دقيقة ذات ظل أقل 
سوادا فى أحد جوانب الزهرة والورقة» وهو هنا يمثل جانيى القوة والرقة معا فوق الورقة 
يضفى عليها أحاسيسه وأنفعالاته وعواطفه فى شكل غاية فى البساطة 0 


م يوذ داعانء 8105 عاعواظ1 _عسيال الشكل (517) 
تفذها سولتان لى الورقء اللوحة يسيطر عليها السواد الحالك؛ وتبيدى حواف الزهرة 
والأوراق بنفس أسلوب معالجة لوحة ليمون أسودء فى إستخدامه لقطعة قطن لإعطاء 
ملمس مزغب يكسر حدة السواد المصمت ع[ع83198 501104: كما إنه يضفى إحساسا بالرقة 
والهشاشة. نجد الفنان تعمد ترك الساق بنتؤاته الصغيرة الحادة ليظهر التباين بين ملمس 
الورق الناعم وخشونة ملمس الساق 0 . 


جان لوى_ )10 75اعر1 طول_الشكل (48) 

لوحة بعنوان (رقم 1)١‏ 20ع1ددن1! 

يقدم الفنان لوحة بعنوان وهى مجموعة عناصر خطية بيضاء .وهى أشكال مجردة تشابه 
حروف الكتابة اليابائية ٠»‏ وضعت على أرضية بها تهشيرات بخطوط دقيقة تحاكى خيوط 
السداء واللحمة لنسيج سادة خشن الملمس .وهى ليست فى إتجاه واحد بل تبدو كما لو 
كانت قصاصات مجمعة .يلاحظ تباين بين المساحات السوداء التى تبدو كظل للأشكال 
البيضاءء وتباين فى الملمس بين نعومة الأشكال البيضاء وانسيايتها على الأرضية ذات 
المظهر السطحى ذو الملمس الخشن . هذه التباينات تجذب العين لمتابعة حركتها عمما 
يكسب العمل طاقة فنية متجددة . 0 


حجان لوى ١11‏ ١ع.1‏ ول الشكل(؟) 
لوحة بعنوان جوث 20©1)1) 
لجأ الفنان فى هذا العمل الى التنوع فى الوسائط المستخدمة .فأستخدم أقلام الشمع الأسود 


4 # 5 4# 4 »> >4 4 8884 6م546 555.085 5 بج بج ل > 


,7 :117 واظ معطم 0 ععسوضة1 عل ععة أب[ يعستجعدع 312 الءعم'آ (1) 
265,70 2 لز[ (3), (2) 


دهج22© غؤد0").وأقلام الحبر .وألوان الجواش .مما يتيح للفنان التنوع فى المظهر 
السطحى الئناتج الذى ينشأ عنه إختلاف الملامس الناتج من تعدد الوسائط المستخدمة . 
يظهر فى الشكل مساحات سوداء مصمتة 501104 1313©12,ومساحات بيضاء ناصعة من 
الأرضية .وتنوعت المساحات ذات الملامس المحببة الناتجة من أقلام الباستيل »واستفاد من 
تأثير النقط 12045 والخطوط المتقاطعة ع2فطء17فى تظليل بعض الأجزاء بقلم الحبر »الى 
جانب الملامس الناتجة من أقلام الباستيل .هذه الملامس بهشاشتها كسرت حدة التباين 
للأسود والأبيض .وظهرت المساحات السوداء وكأئها تغوص والمساحات البيضاء تطفو 
على الأرضية .وهى إيحاءات بإتزان ديناميكى للعناصر . 


جان لوى_ 106 15اع.1 2«ول الشكل )٠٠١(‏ 

لوحة يعنوان ثمرة الآجاس 70156 118 عمل نفذه بالريشة والحبر الصينى ؛ استعمل فيه 
الفنان أسلوب التظليل بالخطوط المتقاطعة .يتصدر العمل مساحة بيضاء فوقها أشكال 
صنوبرية مختلفة فى مساحتها . يحيط بالشكل مساحة غير منتظمة من الخطوط السوداء 
المتشابكة تنجذب حولها كبرادة الحديد عند ١‏ نجذابها للمغناطيس "الأجسام لاتشد بعضها 
بعضا ولكنها تخلق حولها مغناطيس )١("‏ 

يعمل الشكل الصنويرى على خلق نوعا من الإيقاع يشبه فى تكراره إنقسام الخلايا العضوية 
فىالمراحل الأولى من نموها »تحيط بها شبكة من الخطوط متشابكة عشوائيا إلا أنها تحكم 
النظام الإنشائى . وزيادة طول بعض الأشكال الصنويرية عن بعضها بمقدار مناسب . 
ومقدار الفواصل بينهم .ينشىء تنوع كامل للتنغيم »و الأيقاع ليس فى العناصر الظاهرة 
للرؤية فقط ولكن أيضا لعلاقات الوحدة التى تجمع هذه العناصر والتى هى جزء من كل. )١‏ 


الفنان تى كي راشكى 01251121 ؟1. '1'_الشكل(١ )٠١‏ 
يقدم الفنان حوار بين الأشكال .يتم على اساس حساب الكتلة والفراغ ؛لأن الفنان يتأثر 
بالنظريات العلمية فلقد ساعدت نظرية اينشتين فى النسبية على تغييرالمنطق النسبى فى 
فكر الفنان عفالكتلة يمكن أن تصبح طاقة ». والطاقة يمكن أن تصبح كتلة .»ولهذا وجدت 
العلاقة التبادلية بين الشكل والأرضية كنتاج لهذا الأزدواج. 


8 > © 589858 98895959 هه ذفذودوة بودووبج و ويورن ب وووو 
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الباتية ٠‏ الخانين لطر تان 


وبتغيير حالات الأشياء من المادية الى الحركية يتغير تبعا لذلك الفراغ » فأصيحنا لانرى 
وسطا ثابتا واتما كل ما يقال ان الجسم كذا يعتبر متحركا بالنسبة الى الجسم كذا » وكل ما 
هنالك حركة نسبية . 

ولأن الأجسام كلها متحركة فالمكان يصبح مرتبطا بالزمان بالضرورة »وفى تحديد وضع أى 
جسم يلزم أن نقول انه موجود فى المكان كذا فى الوقت كذا لأنه فى حركة دائمة . )١(‏ 
وبهذا الفكر قدم الفنان كيراشكى تعبير تشكيلى عن وحدة الزمان والمكان ٠‏ فالشكل حذف 
ولم يحذف فالجسم فى مكائه مع استمرار الأدراك البصرى فى الصورة المجاورة . 

جان يدير بينسمن 211166111192 11611 16213 الشكل )٠١5١(‏ 

لوحة بدون عنئوان 1721412160 جواش مع حفرمانى على المعدن 

رسام تجريدى ١يحاول‏ أن يعبر عما يراه بطريقته الخاصة . فهو يدرك أن مايراه بعينه » 
ليس كل الحقيقة وبالتالى فهو ليس ملزما بها » وفى إمكانه أن يتلمس الحقيقة بعقله وريما 
يوجداته أو روحه أو عقله الباطن ٠‏ فالفنان المعاصر يحاول أن يهزم العلاقات المألوفة 
للأشياء ويزيحها لتبدو من خلفها لمحات من الحقيقة المدهشة . 

يتعامل هذا الفنان مع فن الجرافيك +41 1م298 .و لديه ثقافة عقائدية من الكتاب 
المقدس ,الى جانب اطلاعه على المبادىء البوذية 3«وذط181100:وهو مولع بالثقافات 
الشرقية , ولذلك هويقدم عمل عقلى يؤخذ على معنيان 121 120112 [2غمء81 . 
الحركة الديناميكية تبدأ من أسفل ضعيفة ثم تندفع قوية بشكل دائرة حلزونية ملتفة حول 
نفسها .وهى تبدو كرسوم الأطفال عندما يرسمون حيوانات السيرك . 

اللوحة يمكن أن تفهم فى الوهلة الأولى على أنها عمل فردى 18019101181 ١‏ ولكن عند 
تأملها جيدا نشعر بقيم جمالية 754861128119 الايمكن فصل أجزاء التكوين عن بعضها 
فحركة الفرشاة ممتلئة بلون كثيف أسود تبدأ وتستمر فى خط متعرج حلزونى . 

من خاكل الأبداع وإعادة الإبداع تعكس اتجاهاته الفلسفية. لوحته هذه لوحة تجريدية تحمل 
عْةَ استعارية 1710124106 كسمة من سمات الفن المعاصر 476 )١()024112012198‏ 


هاه مه_ّد شا هشه هو شه وهس هد دب هات وو وده وهاه 4 4 مم مه نادةه. :2 هه ”5 


(١)4مصطفى‏ محمود: انشتاين والنسبية ؛دار المعارف »ط 8 القاهرة ١93548‏ .»ص ١م‏ 
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اكسيو_سونج 50128 عدالا_ الشكل )١٠١(‏ 

لوحة يعنوان حصان أبيض وأسود 150756 19121 ف ع7516 ١‏ قام الفنان بتقسيم 
اللوحة الى قسمين غبر متساويين الجزء الأكبر الأيمن أرضيته سوداء ذات تأثيرات ملمسية 
تظهر أجزاء من الأرضية البيضاءء والجزء الأصغر الأيسر أرضيته بيضاء بملامس سوداء 
تظهر أجزاء من الأرضية البيضاء . رسم حصان فى الجزءالأيمن وحصان فى الجزء الأيسر 
جسم كل منهما مأخوذ من الأرضية المجاورة الحصان الأيمن أكبر حجما ويساعد بياضه 
على الإيهام يزيادة حجمه عن الحصان الأسود الذى هو أصغر حجما ويساعد سواده على 
زيادة الشعور بنقصان حجمه . 

للفنان روية فلسفية 'إطامه1105ط2 5وئؤو1؟ فلقد ضاعف من الإحساس بقوة وإتدفاع 
الحصان الأبيض بوضعه فى زاوبية تجعل رؤية الحصان الأسود بجواره يبدو منزوياللوراء. 
اهتم علماء الجشتالت بدراسة العلاقة بين الشكل والأرضية »بهدف وضع الأسس والقواعد 
التى تحدد أىالأجزاء التى تبدو شكلا وأى الأجزاء يمكن أن تبدو أرضية فى التصميمات 
ذات البعدين »حيث أعلنوا أن المساحة المحيطة بالشكل تميل لأن تبدو أرضية .فالشكل ليس 
مجرد مساحة تشغل الفراغ مسطح التصميم .بل هو مساحة تميل الى الإنتشار .أو التقدم أو 
البروز أمام الأرضيية أوتميل الى التقلص والتراجع فى أغوار الأرضية »أو هى مساحة لها 
طبيعة ديناميكية تثير فى المتلقى الإحساس بالحركة .() 

وهكذا قدم الفنان رؤيته الفلسفية من تطبيق أحد قواعد نظرية الجشتالت .فى علاقة الشكل 
والأرضية »كما أكدها »بإستخدام تأثيرات ملمسية لها تأثير مرئى »تعد أقوى من تأثير 
الأرضية الملساء الخاليةمن الملامس. 


بيير سولاج 65 501112 :1م121 الشكل )٠١4(‏ 

لوحة بعنوان استرس ووع+5 

يقدم الفنان حالة من التأمل فى شكل فكرة ذاتية » أو صورة بصرية فىهذه الحالة فإن 
الطاقة الحسية الجمالية التى تتضمنها الحالة التأملية تكون ذاتية محضة ,بمعنى انها غير 
مرتبطة بموضوع مادى يؤثر فيها من الخارج عفهى نابعة من تأمل فكرى تجاوز الأشياء فى 


31 1984.1 0ع ,عا:ده لا بوعل[ و1101 ,لوقع ومع وتل لونم نط سئرنوع1 نستابت 13 امتااكآ عرو زو 1214) 
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اليابي التانى الفصل الثانى 


واقعها المادى .يحاول الفنان فى لوحته أن يتجرد من الإحساس بالوجود المادى ليظهر على 
السطح فكر نقى خائلى من النقائص . "إستخدم الفنان الخط الأفقى فى شكل متوازى .وهو 
ليس خطا مستو أوغيرمستو », بل يحمل إيحاءات الخط وسماته من تنوع فى السمك .وفى 
الملمس فيبدو خشنا فى اجزاءعءو ناعما فى أجرّاء أخرى » ويزداد سمكه فى أجزاء أخرى 
ويبدو متصلا . ثم متقطعا .ويبدو مزغبا أوشوكيا . هذه السمات هى ايقاعات متصلة كما إن 
الخط الأفقى وكونه بشكل متوازى ينتج عنه علاقات تناسبية .والخطوط البيضاء تبدو بارزة 
على الأرضية السوداء وساهم التباين بينهما من الإحساس بحركة الخط واستمراريته . () 


ديفيد_هانتر 1111116615 103510 الشكل )٠١5(‏ 

لجأ كثير من آلفئانين الأوربيين الى إستخدام أشكال حروف اللغة مثل: اللغات الأسيوية 
والفرعونية و العربية الى جانب اللاتيئية والبحث فى العلاقات القائمة ومحاولة تفسيرها يما 
يتوافق مع رؤيتهم الفنية وهى قد تكشف عن أشكال من الواقع المرئى الذى لاينتمى الى 
قوانين اللغة «بل تخضع لقوانين الفن . 

أصول الفنان الأسيويةتخضعه لحنين الوطن , وقد لجأ الفنان الى عناصر تشبه لغة الكتابة. 
وتولدت أشكال وتزاحمت فى أجزاء أو تنزوى وتتباعد فى أجزاء أخرى . 

وقد عمد الفنان الى طمس أجِزاء من الحروف بخبطات فرشاة سوداء وزعت بدراسة » و 
مساحات بيضاء متناثرة .هذا التوزيع يحدث نوعا من التوازن فى التكوين )٠١‏ 


كينج لى عع.1 126 ك1 شكل (5١٠١)لوحة‏ بعنوان (لاشىء )501128 

حركة فرشاة تلقائية وعفوية حرة ,لاترتبط بخطة مسبقة ٠‏ عتوان اللوحة يعكس تفكيره 

اللاموضوعى . (لاشىء) ويشرح وجهة نظره فيقول: أن الشكل المقدم تشويه فى الوجه 

تنص ”رمعل 1وزء18 ءو ان الخط الجميل مفيد للأطفال 011018 ه10 +1عدء8 

يظهر الشكل مسطح يخلو من التجسيم على أرضية توحى بالفراغ والعمق التقديرى الناشىء 

من التباين بين الشكل الأسود على الأرضية البيضاء ٠‏ ولأئه نقطة الجذب الوحيدة المسيطرة 
فىاللوحة.الحرف الذى ابتكره يرتبط بشكل ما . بأشكال الحروف الأسيوية » حيث تنتمى 


4ه شه نض © 4ه وس هه شذ شخ مه وده 6959 ه68 5 6ه هه كه سه 


31 26019848 لسوتلا جوع[ ,11014 ,ومع جوع ؤأل للوسمعط سوزوء[ :ملاوء8 غمتلاكا عتره[س1(835) 
001107 ) 


اإلياب التانى الفصل الثانى 


أصول الفنان لبلاد الصين .ولذا يكتب اسقل لوحاته قبل اسمه (بحيرة الشرق ع1ه8طآ 18514 
فالشرق أصل الفنون التى ينهل منها فنك. 


أمادوها مياتييه باد 2820 ©15123216 5220011:2 شكل )٠١0(‏ 

لوحة بعنوان ثمرة الكولا 1*114 2013© »وهى احدى رموز الصبر والتحمل التى يعتقد فيه 
الأفريقيين فى منطقة غرب افريقيا حيث الدلالات العقائدية . 

يبدأبشكل مربع فى مركز العمل داخله شكل لثمرتان لنبات الكولا ثم تخرج من محيط المربع 
مجموعة من الخطوط السوداءالقصيرة المستقيمة » تملء محيط دائرة صغيرة بيضاء تحيط 
يالمريع . ثم تبدأ حركة خطوط سوداء منحنية فى حركة نصف دائرية بشكل دوامة تكون 
كثيفة فى بدايتها ثم تتباعد منفرجة عن بعضها لتتيح للأرضية البيضاء الظهور 
تنتهىالخطوط السوداء وتذوب مع أرضية العمل السوداء ءفلا يمكن فصلها عنه .ويصبحا 
كيانا واحدا »وهى ترجمة فلسفية اقتصر فيها الفنان على استخدام الأبيض والأسود » لأنهما 
فى معتقداتهم أكثر المعانى تعبيرا عن المعانىالنبيلة والشريرة. )١(‏ 


جوردون كوك هدلاند لع لدع ] 0601 ) 200602 شكل (م١٠)‏ 
لوحة يعنوان ماء «ه535575566١‏ م »استخدم الفنان الخط بأتواعه .حيث يتحرك فى اتجاه 
منتشر يبدو متقاربا فى بدايته له كثافة طاقة لإع1ع1:52 0014 122519 يخلق مناطق كثيرة 
للجذب تتعادل فيما بينها تعمل على الشعور بالإتزان الديناميكى . 
حركةالخطوط تكشف عن وجود تناظر غير متمائل .يتصف بقدركبيرءمن الأيقاع النشط.حيث 
تتحرك فى عدم تتطابق . مع التغير التدريجىفى اطوالها وحركة الخط حيث الشعور بالإيقاع 
»فى ثنايا الشكل واستمرارها يمثل توزيع ذى أوزان بصرية متساوية ٠‏ العين تنتقل دون 
انفعال لحسن انتشار حركة الخط والإجادة فى تتابعه و ترديد ه وتكراره ترتيبه وتنظيمه 
أله 823 1:61 لل مما يدعم الأدراك الكلى . )١(‏ 


97 10ط1(1) 
5 طلم 121055 قعرط ع ه11 1010 كاكل اسم م0 ته 0011 ع نتلدعرآ: سطمت 010 (2) 
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الياب الثانى الفصل الثانى 


مونيكا ناجبار 1١1238721‏ 21023123 شكل )٠١9(‏ 


لوحة بدون عنوان170414160 قدمتها الفنانة فى ترينالى مصر الثالث للجرافيك 555١م‏ 
تقدم الفنانة مونيكا رؤية إبداعية »فى شكل يوحى بأنه تجريد عضوى .وبمهارتها الآدائية 
فى تنظيم علاقات الإيقاع والتناسب فى جزئيات الشكل ,خيث تبدو هذه الجزئيات ذات دلالة 
تعبيرية »فى بلاغة غير مباشرة . 
لخصت الفنانة خبرتها البصرية فى عناصر مقتصدة .يسهل إعادة بنائها فى صياغات 
متجددة ء ويظهر جزء قد انفصل او انتزع من الشكل .فى حين انه مرتبط ضمنيا بالكيان 
الكلى , وقد نقلت المشاهد الى مدرك عقلى وبصرى ,اشارة الى حدث ما قد وقع ممايثير 
المشاعر ويدعو الى التأمل 0 


هيرناديز بيجوانى جوان 0272ل 211131219 2821112062 شكل )١١١(‏ 


نماذج لعمل أحد الفنانين الأسبان لوحة نبات الصولو +2180 9010استخدم خبطات الفرشاة 
الجريئة بالأسود ثم قشط الألوان السميكةمن فوق سطح اللوحة؛ والأبقاء على الأثر. الجو 
العام المهيمن على اللوحةهو الجو الصيفى الضبابى وأظهار عمق الرؤية»ء والإيقاع الظلى 
نترى التضاد بين الأبيض والأسود الممثل للعنصر الغائب (غياب الشكل الأصلى). 
ويعد ذلك تناول عصرى للتجريد التعبيرى حيث أختفاء التفاصيل»: وأذاية شكل العنصر 
بلمسات ناعمة. وتبدو تداخلات الفرشاة لتوحى بالنعومة والهشاشة بتكوينات هلاميهة 
هائمه طافية على سطح اللوحة. 
إننا نشعر يتناغم الخطوط من خلال علاقتها البسيطة2» ومن التضاد بين الأبيض فى 
الأرضية والأسود فى شكل ضريات الفرشاةالذى يصعد ويهبطء من التعيمم الخافت الى 
التعميم الحاد ويظهرميلا واضحا للإنسيابية والأنسجام . .)١(‏ 


بآ رعشقط وعللة سوزقء 1 عنطم دهج 01 جرمأدوتظط ك :م1لااطط د5وع»051 (1) 
4, 6,116 ةظ11 


(؟)محمود البسيونى : أسرار الفن التشكيلى » عالم الكتب .القاهرة ن٠5/8١‏ ,ص وه 
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النانيه «الخانن الفصل التانى 


ستير باث “زء51 1224_شكل )1١١١(‏ 
تقدم ستير لوحة تمثل شلالات المياه 55731621911 وهى ترسم كما لو كانت تتخيل 

هذه الشلالات بعدسة مقربة: أو بمعنى آخر التركيز عليها من منظور أمامى؛ تعالج ستير 
الموضوع بدون انحياز ذاتى أى بمعالجة تأملية وتبدو النزعة العاطفية الرومانسية فى 
خطوطها الناعمة الرقيقة.وتشير خطة التجريد المنفذة الىالتباين بين السطح الأملس للخلفية 
السوداء والخطوط البيضاء التى تعكس اضاءة المياه المتد فقة الصافية». لتزيد من الأحساس 
باندفاع الماء من الشلالات )١(‏ 

وقدمت الفنانة(_ 111372 10131امونك تويا): شكل (؟5١١)‏ 

وهى من أصل يابائى معالجة أخرى لنفس الموضوع شلالات المياه 1411< »2588/34 ويلاحظ 
تقارب أسلوب كل منهماء حيث الأعتماد على استمرارية الخط الرفيع فى بساطة وايجاز معبر. 


أورلى نيمروز ١2301115‏ عناعناة __ (بدون_عنوان)_الشكل ( )١١‏ 

الإيقاع والشكل هما غاية الفنان نيمروز للوصول الى عمق الحياة الحقيقى قدم 
نيمروز سلسلة من الأعمال الفنية ذات الطابع الهندسى كنموذج لإسلوبه فى التكوين الفنى 
بالأبيض والأسود. ويقول عن أعماله " أنها مغامرة نموذجيةء أن يكون العمل الفنى بأقل 
طاقة ممكنة وأقصى تأثتير ممكن '. انها قوة دافعة للدراسة لبحث وبناء الحركة فى الشكل: 
بالأعتماد على الأبيض والأسود فقطء منتهى الطبيعية التى تقود الى التجريدية التى تتحقق 
ببساطة.ان نيمروز يحاول أستمالة جزء من المعرفة الباطنية للطبيعة بما فيها من قوة 
جاذيبة» وحركة ذات سرعة شديدة لانكاد تلمسها أو نشعر بها. يقول نيمروز " إننى اتمسك 
بكل الأشياء الممكنه فى الكون: وبعلاقات الأشكال التى تتبدل بسرعة. مثل ظواهرالعالم 
المعاصر. هذا الواقع الموّلم الذى أتسم باذهيار العقيدة, ولكنى أجرب وأختبر لأصل لحقيقة العالم (. 


ميشيل جيتلين_ 210112 [1ع23طع111_الشكل )١١4(‏ حجر أثرى وحيد 7102601115 
لوحة تبدو ككتلة صماءء تترك لدى المشاهد شعور بألفة مع الشكل؛ فهو يظهر على إنة 
شكل عضوى غع1طر:21310210 وقد كساه بالسواد وسماه بمعنى شئ متعرج محدد 
طلل لطدء11 ءأزسأكلاء على الرغم انه يوحى بأنه مبهمء2)1ئ1ده. الإ أنه مقروء 


0 6 20 77.99 عارول وبجوع 1خ أترذر(1) 
2ت" مادتاسسة تجتلنرمم سما دهن وستلدع.آ: مطمكظ مط0 (2) 


لكل 


الياب الثانى الفصل الثانى 


وواضحح 111189ع©,1 فى حجمه وحدوده. سواده يجعله يبدوكأحد أعمال خيال الظل 
عأ1اع51105. إنها تجربة حسية 5651100592655: فهذة الإنحناءات الرقيقة ع4[1طن5 
85 وهى تبدو أكثر وضوحا فى استدارة حوافها بنعومة تغرى بلمسها لمن يدنو 
منهاء وقد تبدو كثقب فى أحد جوانب كهف مظلم له قدسيته «ددا؛©592 غارق فى السواد. 
ان المشاهد يركز كل مشاعره. ويبقى الشكل محير 1010151956 يصعب محوه من الذاكرة. ان 
الفنان يحاول أن يستوعب التأثر الإيجابى الذى يسعى أليه فى فراغ سلبى ©2419ع76 
ع©509: وهذه المؤّازرة والمسائدة . تشارك بدلالات الحس الجديد لفنان يحاول التعامل مع 
القوة النفسية اللاشعورية بطريقة أكثر وضوحا () 


ت ٠‏ سلونح 501232 . '1: الشكل ( )١١١‏ 

لوحة الحراس 226)21187018125 يقدم لنا هذا الفنان خلاصة تجاربه وأسفاره ورحلاته 
فى الشرقء وقد تأثر بحيوانات غايات وحدائق الهندء فرسم هذه اللوحة » تتكون اللوحة من 
وحدة مكررة فى صفوف أفقية تراها أحيانا بشكل رؤوس يركز علىعيونها الدائرية ‏ 
المحدقة. فالحارس له ألف غينء كما انها تبدو كرؤؤوس كثيرة للقرود وهو يقول غن 
نفسه:انى أريد ان: املعءمساحه اللوحة حتى لايبدو اطارا لها. استخدم سلونم فرشاته 
بالطرق التقليدية. لكنه أظهر مهارته فىتكوين قطع الخطوط كأسلوب للتظليل حتى تظهر 
خلفية اللوحة سوداء. تحمل لوحته شحنة انفعالية وطاقة فنية بأسلوب مختلف. ولقد أنجز 
الفنان أعمال أخرى متأثرا برحلاته فى البلاد العربية عند عرض لوحاته بالأبيض والأسود: 
وقد طلى جدران معرضه بالألوان الزاهية؛ حتى يصل لأعلى مستوى لجذب الجمهور. ) 


ميشيل دونكان 1011221 5411221 شكل(؟١١)‏ 

لوحة مسماة 2017:8346 5614 قدم ميشيل اتجاهايذكرنا بأصسلوب الرواد الروس فى الأعمال 
المبكرة للتجريد الهندسى؛ مثل كاندينسكى وماليفتش والتى تبحث فى نقائية الفن. 
وهذا الأسلوب يستخدمه أيضا فنانون يابنيون كثيرونءذكرنا منهم فى الفصل الأول جون 
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ماك لافلان (أمريكى الجنسية) وأيضا الفنان ميشيل يابانى الأصل. حيث الفكر الشرقى 
التأملى, والرؤية الفلسفية الميتافيزيقية والتى تأثر بها فناتون اوربيون وأمريكيون يعد 
زياراتهم لبلاد الشرق. 

فى هذا العملء الذى تبد وفيه حس الأناقة المعمارية ع©0دعع1ء 18[1نااءع 4:11 نرى 
أرضية بيضاء وفى منتصف اللوحة عمود أسود يشبه الصارى 578 وقد أنشق من 
منتصفه.وأبيتعد النصفان مسافة قصيرة عن بعضهما ليقطع تلك المسافة خط أفقى طوله 
مساو للعمود الراسى ,» الإختلاف هو ان الرأسى منفصل من منتصفه يوحى بأنه شئ متقلقل 
أو غير مستقر 1816211011517 وهوإيجاز وترجمة لموقف عصرىء. والأفقى متصل يؤكد 
شئ ملموس واضح ع201م2231 . 

رغم بساطة هذا العمل إلا أن له امكانية ادراكه حسيا ©1ط1)م»©:ع16: فاختيارميشيل لهذا ن 
الخطان الأسودان على الأرضية البيضاء يجعل هناك وقفات 110145 لتأمله قوة عمله وكفاءته 
ناتجة من الفكرة المثيرة للتساؤل والتأمل (ا) 


سيمون بيل 13111 «هج:1ظ_الشكل(/ )١ ١‏ يعنوان 1اقطء 5-1 
يقدم عملا تجريديا مستلهما من شكل حبة البقول وهو هنا يتركنا نتأمل ونتخيل هل 
هى فلقة حبة 000 0عع5 من البقول أو بذرة فاكهة و1اع2مع*1 أو فوهة وعاء أو من لعب 
الأطفال» يقول أنه تخيل جنين أو وليد أحد الحيوانات؛ رهذه النتؤات البارزة يسميها قرون 
الوعل 4:24161385. استخدم فى لوحته معجون كثيف القوام من نشا الذرة المصبوغ 
بالأسود مثل(القطران 181)يعلو عن اللوحة بسمك نصف بوصة تقريبا. () 
الشكل الأسود يسيطر على معظم الأرضية وقد بدا الشكل غائرا كثقب فى المجال. 
وهوتكوين محورى مركزىء تخرج منه أطراف وزوائد ناتئة فى جدار الشكل تعطى تأثيرا 
ملمسيا يوحى بالحركة؛ كأنها تشبه حلزون بحرى 59715116.إن الفنان يقدم لنا شكلا غريبا 
لكائن غير موجود ليس له أبعاد محددة, مثل تجريد القرون الوسطى '113اغ62© 7110 فى 
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تلك الأشكال العضوية 407135 ©121م2201 210 التى تذكرنا بأعمال آرب م« وفونتانا 
3-.-.-.-. .على الرغم من أصداء رسومه لا نشعر بالأثر التاريخى ولكن يترجم لنا 
مشاعر تغكس الإبتهاج و تميل الى التمرد 126681211418114 فهو يمتلك مشاعر غامضة 
إسعمم 511 فى التعبير. () 


جوناثان لاسكر “«©ع 1.251 70823461132 شكل )١١4(‏ 


عمل باسم برجونياهندمع<:8 وهونيات استوائى حار غير مألوف . 

تطلع جوناثان إلى التجريد فى بداياته الاولى» ورأى ان يستمر على نهجه ولكن لايشابهه 
و15 »:» نراه يلتزم جزئيا بالارتباط بأسلوب رواد التجريدية» فى وضع لايشوه إيمانه 
بالغائية 161601081221 (المؤمن بغاية الطبيعة) وذلك من خلال موضوعات التجريد» والتى 
استمدها من مظاهر الطبيعةء ولكن برؤيته وتصوره. 

تجريد عضوى يسيطر على اللوحة الخطوط المنحنية اللينة تحصر بينها مساحات من 
شبه الدوائر تكون هيئة أوراق النبات ٠‏ استخدم الفنان مجموعة من وسائط التنفيذ مثل 
الفحم والباستيل و الحبر الأسود والأكريليك على ورق خشن لتظهر أمكانات ملامس 
الوسائط المستخدمة فىالمساحات والتى حددت بخط أسودعصم]1 600114 يوحى بنعومة النبات 
واستخدم نقط صغيرة عند خط الكونتور: و ترك أجزاءمن ورقة النبات بيضاء تتراكب 
جزئيا على مجموعة اخرى بها مساحات سوداء يبدو فيها ملمس الباستيل حيث تظهر 
بشكل نقط دقيقة :١‏ ولإحداث نوعا من التوزان فلقد ترك مساحات بيضاء فى بعض 
الوريقات الى جانب مساحات سوداغيبدو فيها الملامس المتنوعة ٠‏ 

إن اجمل التكوينات فى التجريد الحديث باوربا وامريكا عادت تستعيد موضوعاتها من 
نماذج التجريد الكلاسيك 4ع56:8ط4 13551221ك للرواد, الاوائل (). 
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الباب الثاتى الففد' ٠‏ القادك 


ايرك وولف 00011 1:21 شكل )١١5(‏ 
اتخذ ايريك اتجاها فى رسم المناظر الطبيعية 1222056 باستخدام الأبيض 

والأسود.ء ويشرح ايريك لماذا أختار ان يرسم الجبال والغابات ومشاهد مياه البحيرات 
المتلئلئة ؟. 
فيقول: ان استخدامه الأسود على أرضية بيضاء يمنحه فرصة للتعبير الصادق والمشاهد 
لأعماله يجد أن لب أعماله لها ارتباط عميق بالطبيعة: كترجمة لولائه وعشقه لها وخاصة 
تلك المناظر الخلابة التى تستحق المشاهدة. 

وهو يفرغ ما بداخله. دون ان تتحكم فيه أفكاره القديمة تاركا العنان للتلقائية. 

و يقول ايريك: تعاملت مع التجريدية بالألوان ولكنى اخترت الرسم بالأبيض والأسود بكامل 
ارادتى» كنوع من السلام النفسى. 

والمتأمل للشكل يشعر أن حركة الفرشاة تتحرك يرشاقة وعفوية. 

و يقول النقاد: ان اعماله ليست ساذجة. بل مشحونة بالعواطف غير المفتعلة. وهو يستخدم 
فرشاة ناعمة الشعيرات مرتبة ويعتمد فى تنفيذ أعماله على ملءالفرشاة بقليل من الأسود 
الكثيف ويقوم بالرسم على أرضية بيضاء من نوع خاص من الورق (86550 71/146)), 
بحركة سريعة على شكلخطوط مستمرة أوبشكل شظايا 3281161142159ء ولكنها متكاملة 
620 متصلة فى نفس الوقتء. ومهارته يؤكدها فى وضوح أعماله التى مازالت 
تحمل سمات المنظر الطبيعى فنرى تألق 511228263128 المياه على سطح يحيراته 
الهادئة. ونرى اهتزاز شجيراته على سفوح الجبال. 

أعمال ايريك يلعب الإيقاع دورا رئيسيا فهو استجابة تلقائية معاصرة لتجريد مشاهد 
الطبيعة() 


كوليف ديميتار 101111681 11135 >1_ الشكل(١١١)‏ 

عمل مستوحى من الأشكال العضوية فى الطبيعة تميز العمل باستغلال الخطوط 
المنحنية والأقواس والخطوط اللينة واستخدم النقطة بأحجام متنوعه فى التعبير عن 
الدرجات الظلية والملامس. 
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قسم العمل الى ممت مستطيلات شبه متساوية ومع ذلك لم يفقد وحدته لاتساق عناصره فهى 
ليست متطابقه فى الشكل ولكن بها حس مشترك فتبدو العناصر متوالدة من بعضها. حيث 
الملاممخ المشتركة التى تدرك بصريا لها تركيب بنائى مشترك؛ يساعد على استمرار تتبعها. 
استطاع الفنان أن يحقق التدريج بين المساحات البيضاء والسوداءء باستغلال التهشيرات 
الصغيرة والنقط المختلفة الموزعة فى كتثافات متباينة» توحى بالتغير فى القيم الظلية؛ الذى 
يعمل على استمرارية الاحساس بالتنوع. وهو نوعا فيه الأبداع الهادىء العناصر وتوزيعها 
على مسطح العملء يحقق الاتزان المعنوى فى قيم الظل والنور. 

التدرج فى حجم العناصر متقاربء. فلا نشعر بالانتقال المفاجئ فى حجم العناصرء يتميز 
التكوين بالانسيابية والبساطةءو وحدة العلاقة العضوية بين عناصره أمام قوى مختلفة 
المقادير» نتيجه اختلاف أوضاع واحجام واتجاهات العناصر وتدرجها من الأسود والابيض. 
من خلال الخلفية ذات النقط والتهشيرات,فأصبحت محصلة مجموع القوى لأى درجة 
مساوية لمحصلة مجموع أى قوى أخرى داخل التكوين. 

و هو نوع من الاتزان المشحون الطاقة ©©138122 ع21:ه م1379 " فالاتزان هو تعادل بين 
عناصر التشكيل سواء بين مناطق الضوع والظل أو بين الاحجام ثقلا وخفه أو بين 
المساحات سعه وضيقا أو بين الألوان دفئا وبرود )١(5‏ 


برند كوبليسك_ع[ع©:160211512 20«ع12_شكل (١؟١١)‏ 

المتأمل لهذا هذا الشكل يتخيل التزحلق على الجليد فى الغابات الثلجيه فى أوروبا 
اذا تأملنا العمل . نجد ان المساحة البيضاء تشغل ثلثى مساحة العمل» وهو نوع من التوازن 
اللامتمائل حيث المساحة السوداء الصغيرة تتوازن مع المساحة البيضاء الكبيرة فهو توازن 
مستتر يتطلب إحساسا فنيا مرهفا. 
يبدو الشكل كما لو كان فى أعلى اللوحة مجالا مغناطيسيا قوياء فنجد كثافة الأسود فى اعلى 
اللوحه تنتشر عناصر منها أقل كثافة فى ووسط الصورة وكلما ابتعدت العناصر عن مركز 
هذا المغناطيس نجدها تنتشر بشكل أجزاء صغيرة وهو مجال مغناطيسى تخيلى. 
تتوزع العناصر فى هذا العمل سواء (الخطوط الرأسيه المتوازنه التى توحى بتعدد *') 
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سس يبي لس 


المستويات) وتنوع توزيع المساحات السوداء والمسافات البيضاء بينهما بحيث يستخدم 
الفنان ادراكه البصرى بطريقة معئوية بتنظيم علاقات العناصر مما أدى الى توزيع الادوار 
وتنوع القوى داخل التكوين وحقق اتزان معنوىء أو ما يسمى بالإتزان اللا متمائل. 
والأشكال فى هذا الوضع المفتوح؛ تكشف عن وجود تناظر غير متمائل يتصف بقدر كبير 
من الإتارة والديناميكية والحركة ." فلا نرى تكرار للشكل أو المخطط أو الاسلوب من يمين 
أو يسار الصوره ومن أعلاها الى اسفلها " التضاد فى هذا العمل ليس بين الأيبيض والأسود 
ولكن ايضا فى تنوع عناصر التشكيل حيث الخطوط الهندسيه الرأسيه والأفقيه حادة 
الأستقامه وبين الاشكال العضويه المبعثره ذات الخطوط الناعمة والتى توحى بأشكال ظلبة 
11101111 تتجه بعضها بزاوية مائلة توحى بالاندفاع لاسفل وتشعر العين ان هذا 
التوازن حافل يعوامل التوتر . فهى أشكال غير متطابقة ولكنها ذات أوزان تقديرية متساوية 
تعد من ضروريات تحقيق الاتزان.(١)‏ 


لوتشيا باسيرينى__ 722595611111 فاعسل شكل(؟١١؟١)‏ 


عمل من أعمال فنانى معرض ترينالى مصر الدولى الثالث للجرافيك عام ١5959‏ 
تكوينا أتمه الفنان بعناية فائقة؛ يتصف بقدر كبير من الاثارة؛ قوة التعبير هنا لا تأتى من 
كمية العناصر المتكررة بل تنتج من اختلاف مقاسات العناصر ومن علاقات التناسب المنظمة 
لهاء وقد تنوعت أوضاعها واتجاهاتها وتماسكت أطرافهاء ممانتج عنه تفاعل والتحام بين 
أعطى لهاصفة التتايع اللانهائى» وفى منتصف اللوحة تقرييا تظهر مساحة سوداءعبارة عن 
مستطيلان متراكبان يوحيا بالاحساس بالعمق ولتأكيد ترابطهما مع باقى عناصر العمل تم 
إحاطتهما يإطار أسود رفيع؛ وهو يكون بذلك قد جمع بين أكثر من علاقه بنوع من المروئة 
الديناميكيه. فأعطى للشكل تجسيداوللوحدات فى الخلفيةعمقا تقد يريا. استطاع الفنان أن 
يحفق وحدة عمله الفنى من خلال قانون الأهمية أى تحديد شكلا واحدا يكون أكثر أهمية من 
الأشكال الأخرىء ثم يقوم بتجميع هذه الأشكال حول الشكل الكبير وإخضاعها له. وهذا 
مائراه فى خلفية العمل. ٠‏ التى انتشرت فيها تلك الوحدات الهندسية )١(‏ 
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الصغيرة بنوع من التتايع والاستمرارية الممتدةعلى الارضية: ونراها أجزاء متشابهة 
ومتكررة مما يخلق نوعا من الترابط بين مكونات اللوحة من خلال جعل هذه المكونات مجرد 
صدى أو تكرارء لكنه أقل أهمية من الشكل الكبير المسيطر على مقدمة اللوحة مما يساعد 
على تأكيد خصائص العلاقات النسبية. () 


ما: توز بانكيس_ 1200222115 20115 ة]ا__شكل )١١(‏ 


لوحة بعنوان خطوة من أثنين ‏ ليسا أثنين كناء0 06 885_كناء0 06 295 حفر على الخشب يلاحظ ان 
الشكل يعبر عن حركة راقص وراقصة ويبدو من التكوين قدر كبيرمن الترابط والتراكب فيبدو الشكل ككتلة واحدة 
' وقد أختار عنوان يحمل معنيين ليدلل به على فكرته فى التوحد والإندماج والتراكب .' ويعتبر التراكب أحد 
خصائص التجميع الهامة » وهو يعد أحدى دلالات الفراغ»فهو أيضا تجميعا شكليا سطحيا ؛ يتحقق من خلاله 
الوحدة عن طريق التجميع كما يعتبر التراكب طريقة هامة لابتكار أقوى شد فراغى لمجموع أى صورة ٠‏ ويكون 
فى نفس الوقت دلالة قوية على الفراغ .وقد تمكن الفنان من ايجاد تشابه بين جزئيات الشكل ؛حتى نحس بوجود 
علاقة بينها .وهذا التشابه يعتبر قاعدة لتجميع الأشياء فى الأدراك الذى من شأنه أن يضمن أكثر من جاذبية مما 
أعطى للعمل قيمة الانتباه والمعنى 

تظهر ذاتية الفنان ووجهة نظره من خلال لغة معبرة »تجاوز فيها الموضوع المطروح 
لإيجاد المضمون , وبالتالى فعلاقة الشكل بالمضمون علاقة تجعل كلا منهما يرتبط بالآخر 
بصورة منطقية موازية للإحساس والمشاعر والرؤى »حتى يبدو ككيان قابل بذاته للحوار 
مع الآخر بل والتأثير فيه ليس كشكل فقط ولا كمضمون ومعنى فقط :وأنما كمدرك حسى 
وعقلى وبصرى. () 


الأعمال الفنية بالأبيض والأسود للفنانين العرب: 

معظمها(جرافيك) حفر على الزنك أو اللينوليوم» وبالشاشة الحريرية: وقد أسهموا بكثير من 
الأعمال المتميزةء اختارت الباحثة أمثلة قليلة لرواد هذا الفن لإلقاء الضوء على بعض 
المنجزاتء التى صاغها رواد فنانونا فى بناء الشكل بالأبيض والأسود نذكر منهم على 
سبيل المكال لا الحصر: الفنان الحسين فوزىء ثريا عبد الرسول محمد طه حسين»: عمر 


١١ محمود بسيونى : اسرار الفن التشكيلى »مرجع سابق ص‎ )١[ 
)2(8 لع بعطد0 لآ جع 31 ,1و8 رج لم015 عامط سعولوء 10 :113:01 .خآ. أمتلاكا سناع‎ 
1984,203 
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الياب التانى الفصل التانى 


النجدى: سيد خليفه.ء حسين الجيالىء حسن الأعصرء قدرية سليم؛ فتحى أحمدء صبرى 
حجازى: سعيد عبد الحليمء أحمد نوارء مجدى عبد العزيزء وهناك مجموعة كبيرة من 
الفنانين لم نذكرهم فى مجال الجرافيك قدموا أعمالا بالأبيض والأسود والمجموعة التى 
اخترناها على سبيل المثال لاالحمصر 


الحسين_فوزى: الشكل (4؟١١)‏ 

يعد هذا القنا ن من رواد الفنانين المصريين» خاصة فى مجال الجرافيك. استوعب 
هذا الفنان التراث وانصهر فيهء إلى حد جعله يجددفى أساليبه. ويشيع فى حنايا هانغما 
تتحرك ظلاله قىكل جزء من لوحاتهءفتحيلها الى حياة ناطقة من دقة الإنجازء وروعة 
الصياغة.أسلوبه واقعى أكاديمى.ء عرف بخطوطه القوية2 وتقنياته الأدائية» وبحثه فى 
معطيات الشكل من أجل إبتكار تجربة فنية أساسها التجريب: التجريدء إعادة صياغة للملامح 
والمفردات والعناصرء المكوتة لأعماله ولوحاته. 
لديه القدرة على استحضار الموضوع من خلال التقنية الشكلية» والتى أعتمدت على أبسط 
عناصر التشكيل مثل النقطة والخط.وترجم المساحات وما بها من تدرج فى الظلال عن 
طريق تقارب أوتياعد النقطءوالتى استطاع إخضاعها بشكل مترابط وبالخط فصل المساحات 
الظلية دون أن يفقد الخط خاصيته. () 
لوحةيعنوان( ١‏ لقمقم),حفر على اللينوليوم.وهى شكل تجريدى,.ترجم فيه المساحات مابين 
الأسود الداكن 50110 2815-12 والأسود الأقل سوادا عن طريق تباعد أوتقارب النقط البيضاء 
والتى تكبر فتصبح دوائر دقيقة أحيانا وواضحة أحيانا أخرى.وبالتبادل يضىء الأماكن 
السوداء بالنقط البيضاء ويعتم الأماكن البيضاء المطلوب تظليلها بالنقط السوداء.ومن تلاقى 
وتجمع النقط فى مساحات وتلاشيها فى مساحات أخرىءحقق الظلال التى تبدو شفافة تظهر 
ماورائهاء كما لم يهمل دور الخط فى تحديد المساحات بخط أبيض مما أوحى بالتجسيم لهذا 
الشكل ذو البعدينء إنه ثراء متميز فى الصيغة والأداع. )١(‏ 


)١(‏ فتحى أحمد : فن الجرافيك المصرى . الهبئة العامة للكتاب ١185.‏ ؛ص85. 
(؟) رويرت جيلام سكوت : أمسس التصميم » ص 5؟. 
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اليابي الثانى الفضا الكانى 


ثريا عبد الرسول: الشكل (١؟١)‏ 

فنائة تعشق بيئتهاءعناصرها السلالوالتمائمءو الأحجبة:اللوحة عئدها هى شكل بئائى 
لعناصر زخرفية تتجاوز دونما عفوية المساحات:بقصد إعطاءء الأهمية لتلك العناصص, 
لإظها ردورها فىاللوحة آخذة قانون الفنان الشعبىفى تناوله للعناصر الزخرفية:مستفيدة 
من ذلك فى تأكيد شخصيتها الفنية. 
تعتمد الفنانة على الخطوط المحددة لأشكالها بإيقاع غير منتظم فى السمك تقترب أحيانا من 
العشوائية. يتضح ميل الفنانة للمنمنمات؛وملء اللوحة بالزخرفة الخطية»التى ترجمت القيم 
الظلية فنجد جلباب الفلاحة أبيض بزخارف صغيرة سوداءء والفلاحة الأخرى جلبابها أسود 
يزخارف بيضاء.ويظهر التباين بين الوجوه السمراء والسلال البيضاء.والتباين بين الخطوط 
الأفقية فى أماكن والخطوط الرأسية فى أجزاء أخرىء مما أكسب العمل قيمة فنية 
ولكنها برؤية شديدة الخصوصية للفنانة. () 


محمد طه حسين:_ (حفر على الزنك) ( 5؟١)‏ 

فنان واكب الإتجاهات العالمية المستحد ثئة بوعى مصرى محمل بتراث الحضارة 
العربيةء وعشقه لهذا التراث الزاخر بالوحدات المتميزة وبأشكال الخط العربى المتعددة. قدم 
هذا الفنان مجموعة أعمال فنيه تعتمد على مفردات اللغة العربيه؛» واستخدم البسملة فى أكثر 
من موضوع . مابين الحفر على الزنك أو رسم حركما فىالشكل (17؟١)‏ . 
كما قدم أعمالاياستخدام وحدة هندسية مكررة ينظام يقترب من فن الخداع البصرى كمافى 
الشكل )١١/6(‏ .هذه الأعمال تعتمد على التباين بين الأبيض والأسود بحسا سية ورؤية 
جديدة فى توزيع مساحات الضوء والظل.بحساب دقيق فيصنع بذلك حوار! ديناميكيا مع 
حركة الضوء فى إطار نسجه ببراعة يقترب من شكل المشربية أحيانا.هذه الأعمال نفذت 
بالحفر على الزنكء وله أعمال نفدت بالشاشة الحريرية فهو فنان يتمكن من أدواته؛ تبدو () 
حيوية حروف اللغة فى أرجاء العمل فى علاقات تشكيلية تربط اطراف الحروف ببعضها 
للاستمتاع بجاذبيه العناصر وقيمتها الجماليه فعلى الرغم من بساطة العناصر الإان معالجه 


4 ©» ه * "# 4 كن 3 4 > © بن هه ؟ هه به :»د » © © 6 3 2-9 مه هس هه 


(١)قتحى‏ أحمد : مرجع سايق ص 1١١‏ 
(؟)المرجع السابق ص 75٠١‏ 


4بها 1 


الفكرة تبدو مثيرة من خلال تجديد العمليه الأبداعيه فى كل عمل فنى له. 
قدم هذا الفنان مجموعة كبيرة من الأعمال المستخدم فيها حروف اللغة العربية 
فى تكوينات تشكيليه هادئة مشحونه بالتأمل مع الموضوع مثل تأمل المعرفة الصوفية. 


عمر النجدى: __ (بدون_عنوان)_الشكل(؟١١).‏ 

نقدم له أعمال من الجرافيك التى تم تنفيذها بالأحبار السوداء وهو عمل مفعم 
المضمون التعبيرى فالخطوط والمساحات كأنها تتحد بلغه خاصة تكاد تسمعها لها إيقاع 
موسيقى. العمل مقسم الى مستويات رأسية؛ تتماوج مثل أمواج البحرء نجد تضاغطات 
تخلخلات, ,تبدو الأماكن القاتمة تحدها خطوط رفيعة.كخيوط من الضوع ويبدو التدرج من 
الغامق الى التوسط الى الفاتح.كالسلم الموسيقى المتصاعد فى النغمات. 
العمل يعتمد على الحرف العربى الأحرف السوداء على أرضية بيضاعء التأثيرات 
الملمسيه تشبه الداتتيلا والتى توحى بأنها مثقبة . 
تأثيرات تضاغط الحروف مستمرة أحيانا ومتقطعة فى اتجاهات مستقيمة ومنحنية من 
حركة الفرشاة. على الأحرف السوداء توحى بنغمة انفعالية قوية» وهى تأثيرات تبدع أشكالا 
تكتسب لغة الرموز الثرية. 
الفنان فى قالب فنى يترجم قدرته على الأبتكار. " وعمليه خلق رمز تحتاج الى عقلية راقيه 
مرهفه خلاقه". .)١(‏ 


سيد خلبفة: ( من وحى خان_الخليلى) الشكل( )١١‏ 

ينصب اهتمام الفنان على تحقيق بنائية شكل يتميز بالتجريد والأصالة والمعاصرة 
وذلك بلإستفادة من مخزون الفنان التراثى.فلقد لخص رؤيته لواجهات محلات حى خان 
الخليلى العريق بمشربياته وسماته الأصيلة دون اللجوء للتفاصيل الواقعية بان اعاد صياغة 
عناصر يسيطة من الخطوط الهندسية تجمعها خواص جوهريه مكونه فيما بينهما مساحات 
متنوعه تذكرنا برسوم السجادالعربى برؤية تجريدية تستحضر التراث العربى الأسلامى 
ومعامله رقيقة لسطح العمل تعكس احساسا فنيا نقيا يترجم المفهوم البنائى الذى هو قدر 
من الترايط المنسجم والمتناسب بين الأجزاء .انجز الفئان هذا العمل بطريقه الشاشة 
الحريرية مععع5 ع1ل511 ) 
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دجا 1 


الباب الثانى الفصل الثانى 


الفنان حسين_الجبالى:__(تكوين) الشكل(١"١)‏ 

يعتمد الفئان على مهارته فى الاستفاده من مفردات اللغه العربيه كعنصر تشكيلى 
العمل يترجم المخزون الثقافى للفنان فتظهر لغته الخاصه وشخصيته المتفردة. 
المساحات السوداع التى تسيطر على تكوين اللوحة وظفت بتفكير منطلق واستعداد فنى 
يجمع بين الابتكاروالعناصرالمألوفة. 
يعتمد التكوين على مجموعة كتل تبدو كما لو كانت أثر حجرى عليه نقوش أثرية حيث تبدو 
الحروف والأشكال غير محددة المعالم وطمس جزء كبير منها ولم يبقى منها إلا القليل 
وجود الفواصل الييضاء بين الكتل السوداء كونت فاصل فراغى صغير نسبيا لتظل الكتل 
مترابطة بعضها ببعض.هذا الفاصل له أهميته كوسيلة بنائية تحقق الوحدة الدينامية للعمل 
الفنى»الجزء العلوى هو مركز اهتمام العمل الفنى الذى ركز عليه الفنان فكرته ليقود 
المتذوق بالاحساس بالعمل وتأمله والإندماج فى اتجاهاتها المستقيمة والمنحنية: فتظهر 
الخطوط مستمرة أحيانا ومتقطعة أحيانا أخرى.فيوحى بنغمة اتفعالية قوية تبدع أشكالا 
تكتسب لغة الرموز الثرية؛» صاغها الفنان فى قالب فنى ترجم قدرته على الابتكار. )١(‏ 
" الرمز هو الصيغة المناسبة التى تصلح للتعبير عن الحقائق المجهولة؛. كما أن عمليه 
خلق رمز جديد يحتاج الى عقلية راقية مرهفة خلابة. () 


الفنان حسين الأعصر_ (تكوين) الشكل (؟١)‏ 

لوحه مستلهمة من التجريد العضوى الفنان يقود المتذوق الى مركز اهتمام يمثل 
بؤرة الشكل وهو الجزء الاكثر اهمية» والذى يوحى بجنين فى طور التكوين الاشكال التى 
قام بتوزيعها حوله واخضاعها له وهى عناصر متشابهة تدور حول الشكل الكبير وتحيط به 
فى تتابع واستمرارية و التغير التدريجى فى حجمها يمنح التكوين ايقاعا هادئا كما فى 
رغم الاختلاف بين الشكل فى بؤرة العمل والعناصر المحيطة به نجد هناك ميلا واضحا 
للتجمع من خلال العنصر الموجود بقلب العمل فى الجهة اليسرى بشكل مصمت وباختلاف 
الاتجاهء»و الحجم ثم تكرار عنصر من العناصر التى فى بؤرة الشكل وتوزيعها فى الركن 
)١(‏ فتحى أحمد :مرجع سايق عص55١‏ 
(؟) كارل جوستاف يوئج : الإنسان ورموزهء ترجمة سمير على ؛منشورات وزارة الثقافة والإعلام » العراق 
سنة .55854 صن .5١١‏ 
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الباب الثانى الفصل الثانى 


الأيمن العلوى وفى الركن الأيسر السفلى ولكنه بأحجام واتجاهات متباينةلإحداث نوعا من 
التوازن بين طرفى اللوحة. )١‏ 


قدرية سليم: الشكل(7؟١)‏ 

تهتم هذه الفنانة بتسجيل الواقع المعاش والأحياء الشعبية بأسلوب واقعى بسيط؛ ثم تطورت 
أعمالها إلى مرحلة أخرى حيث سارت فى اتجاه التجريد الهندسى. 

نجد أن اللوحة تزدحم بمساحات عريضة سوداء أفقية ورأسية تحددهما بخطوط بيضاء حادة 
تتعامد وتتوازىء ودوائر مكتملة وأخرى غير مكتملةء ويظهر الإنسان فيها كشبح مبهم. 
ومن الملاحظ أن خطوطها تتجه نحو الواقعية التسجيلية التلخيصية. فهى تضع عنصرا 
منفردا أو عنصرين داخل الكادر التشكيلى فى وضع أقرب إلى الشكل الظلى 51120114 وهى 
لا تبدى اهتماما بمساقط أو قوانين الضوءء ولكنها تهتم بالملامس حيث تبدو خشونة السطح 
من النقاط المتقطعة السوداء فى منتصف اللوحة تتباين مع الأماكن السوداء المسمطة على 
جانبى اللوحة ومع الأرضية البيضاء فى أسفل اللوحة وهى معالجة تبدو مثيرة من خلال 
عمل فنى هادئ مشحون بالتأمل والرمزية. )١‏ 


صبر السيد_( تكوين من الخط الكوفى ) شكل(4١١)‏ 

استخدام الخط العربى اختلف من فنان لآخر حسب تناوله لما يخدم فكرة التكوين »أو الغرض 
الذى صيغ من أجله .وبدت الفروق فى توظيفه من عمل فتى لآخر شكلا ومضموتنا عند 
الفنان الواحد حسب الإتجاه الفنى الذى يتبعه ٠‏ فى ظل المدارس والإتجاهات الفنية 
المعاصرة . فمهما إختلفت التقنيات .وتعددت القيم التشكيلية عحيث تتحول خطوط اللغةالى 
بناء فنى متآلف .يخدم التكوين الهندسى المعمارى أو البنائى لشكل التصميم. 

اتجه الفنان صيرى السيد لإستخدام الخط الكوفى بما يتميز به من تجريد تلقائى ذو بعد 
فلسفى . يلاحظ فى الشكل مجموعات خطية أفقية ذات تنغيمات ينائية بإيقاع متميز اعتمدت 
على تكاثف الخط وتباعده وتصغيره ثم تكبيره بنسب محسويةء صانعة من الحروف أمواجا 
تشبه أمواج البحر ء وقد عمد الفنان الى البساطة والأختزال والإيجاز مكونة »ما يشبه 
الجداريات المحفورة المستلهمة من التراث . 


© 8 ث* فخ م هه < ث هن بس وه » << بج ذاس ف بج هم شالك 5 عدم سهد م ج وأتس جو جه هشه 


(١)أتحى‏ أحمد : مرحع سايق .»ص .1١7٠١‏ 
(؟)المرجع السابق .ص 48. 
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الذاج- “الحادي الفصل الثانى 


فتحى احمد: (مشهد أفقى للهرم) شكل(ه١)‏ 

يعمد الفنان هنا الى التاكيد على الشخصية أو الهوية المصرية فى أعماله؛: فنجد 
التجربة الإبداعية تلك القيمة الروحية العالية» المتأملة؛ التى تذهب بعيدا وراء الألتزام 
الشكلى والتبسيط للتجسيم الطبيعى من أجل حركه ممتدة فى الأبعاد المرئية»ء حيث تكون 
المعطيات التشكيلية متطابقة مع تجسيم ملئ بالحيوية: تباينات الضوء والظل تتكون من 
الشعور المعاشء وهكذا فإن الأعمال الفنية ليست صورة ناقدة للحياه بتفكير سابق ولكنها 
صور لشعور فعال.نفذه بطريقة الطباعة البارزة من سطح خشبى حيث الخطوط الأفقية 
المتناغمة فى التكوين والمتأرجحة خلال المساحة؛ والمساحات السوداء والبيضاء فى 
تناغمها تشبه السلالم الموسيقية فى ايقاعات درامية محققة هدف الفنان فى هذا العمل 
الفنى. و يلاحظ فى أعماله توظيفه للشكل فى ايقاعات مختلفة للإيهام بالحركة والسكون 
والتلاقى والتنافر والتبادل والتوافق.(١)‏ 


الفنان صبرى حجازى (عمل التراحيل): شكل )١75(‏ 

"من سمات الفنان التأمل والإنفعال بالحدث الخارجى " لأن تعبير الإنفعال مباشر 
وحقيقى وبالتالى يتطلب من الفنان معادلا صادقا." 
والمعادلة للإنفعال هذا أمر صعب تكاد تكون لغة اصطلاحية خاصة بالفنان». وليست مرتبطة 
بأى شىء غير نفسهاءو الفنان المتأمل للطبيعة حولهء يحدث له إثراء يومي”*. 
فى هذه اللوحة نرى جماعة من عمال التراحيل» يقطعون الترحال والسير بالحديث فى 
مشاكلهم اليومية وهمومهم ومعاناتهم فى البحث عن العمل والرزق» تعلو رؤسهم شمس 
الظهيرة الحارقه تصليهم نارآ. 
و قد عمد الفنان الىإعطاء الشمس أهمية كبرى فى اللوحة حيث تظهر فى منتصف اللوحة 
العلوى مؤكداً قوتها ولفحها لوجوه العمال الحزينة الباحثة عن الرزق والعملء وقد توسطهم 
فى مسيرتهم هذه رجل عجوز يسبقهم فى التجربة: يتوجهون اليه بالاستماع والسؤال 
عن مصيرهم القادم. )١(‏ 


© »© * *#© © #© 4 بن + 0 © « 5ج« ج © 8# 4 9 2296 5ع هدهج ده سن 


(1)فتحى أحمد : عرجع سايق »ص ؟7؟7؟. 
(؟)المرجع السايق ص 765. 


14 


الباب الثانى الفصل الثانى 


يتخذ الفنان التجريدية التعبيرية أسلوياءوالعودة الى الموضوعية منهاجاء كما يهتم الفنان 
بالتفاصيل التشريحية والتى تظهر تفوقه فى الرسم الأكاديمى. 0 


أحمد نوار: الشكل(717١)‏ 

نرى الفنان يجسد شبكة هندسية بطريقة الرسم بالسن الى جانب تلك المحفورة 
بالطرق المتنوعة. طرح فيها تجربة خطية لدراسة الكتل وقدم الحلول لخلفياتهاء مما نتج 
عنه اتجاه نحو المزج بين الشكل العضوى ذى الدراسات الخطية من واقع اكاديمى. 
للحصول على البعد الثالث وبين الأشكال الهندسية فى التعبير عن تجربة تقوم على تنظيم 
الأشكال العضوية داخل اطار هندسى قائم على مريعات متعاكسة تتوالد منها أخرى . 
كما تتحرك جزئياتها المركبة منظورياء حتى تتعامد وبقية الجزيئات الثابته ثم تنطوى 
مرتدة؛ ويحكم هذه التشكيلات نظام هندسى بنائى متحركء: تتوالد من داخل الأشكال 
العضوية.مندمجة مع الجزيئات الهندسية الناشئة عن تداخل المربعات.مع ظهور العنصر 
العضوى ذى الدراسه الخطية اكثر تفاعلا مع الأشكالء» التى تحولت الى خطوط عبرت عن 
شبكة تعطى معنى المواقع التى تخص اقفاص الطيورء. وتحولت فى أجزاء أخرى الى خلفيه 
أقرب الى الزخرفة للعناصر التى عبرت عن الطيور. 
وتلك الأعمال ذات تعبير مباشر عن العلاقة بين الخط المرسوم والعنصر العضوى.١)‏ 


سعيد عبد الحليم: (اسلاميات) لشكل )١88(‏ 
تأثر الفنان بالتجارب العالمية التى تميزت فى نوعيات هذا الفن مثل (اندونسيا 
- اليابان- أوربا) وهو يعمل على الاقتراب بالعناصر بحيث تتحاور وتتناغم على سطح 
لوحته. العناصر الخطية العربية تمتد جذورها فى عمق التراث الإسلامىالزاخر بالعديد من 
أنماط اشكال دخط العربىء ولقدارتادها كثير من الفنانين المعاصرين فى التصوير 
الزخرفىءالا انه يصيغه فى ابتكار مستحدث حيث اللمسه الهندسيه لاستدارة الاحرف أو 
استقامتها برسم خط ابيض ملامس الاحرف مع الايحاء بالتجسيم. 


١‏ 5 © © © +< »ه 8 أ << ف ع 5 5ج بج ج جه 5 نظ +2 بج << < ب 


(١)فتحى‏ أحمد : مرجع سابق .ص 710. 
(؟)المرجع السابق .ص 558؟. 
(")المرجع السايق .ص ١؟؟.‏ 


119 


الياب الثانى الفصل الثانى 


تكوين الصوره يتميز بالتناغم من خلال العلاقات الخطية البسيطة الواضحة والتى تتحرك من 
جزء الى آخر على مسطح اللوحة؛ التوازن بين المساحات البيضاء والسوداءءالى جانب 
الاجزاء ذات التأثير الملمس من خلال التظليل بالتنقيط2» فيحقق ترابط معنوى بين 
اجزائه.عن طريق الادراك البصرى اللاشعورى الحسى الذاتى للمتلقىء والقيمة الجمالية تنبع 
من استغراق الفنان فى لغته التشكيلية عاشها بخياله وبذل جهدا لإنتاجها فأحدث دلالة و 
معنى لها )١(‏ 


مجدى عبد العزيز (تكوين) شكل )١5(‏ 

أعماله تتسم بالتجريد والتلقائية» سار فى نفس الدرب الذى سار فيه حسين 
الجبالي» ماهر رائف, عمر النجدى وغيرهم جاعلا الأشكال الهندسية مميزه فى تكوينها 
أظهر تفرد اواضحا لشخصيه واضحه المعالم والسمات ولها كيانها المستقل حيث يخلق 
سطحا محايدا تتحرك فوقه اشكاله المسطحه متجرده من الظوابط والأتزان ولكن تحكمها 
رؤيا مختلفه لها قانونها الخاص وتتميز ببنائيه معماريه.استفاد الفنان سعد عبد الحليم من 
التجارب العالميه التى تميزت فى نوعيات هذا الفن وهو يعمل على الاقتراب من فنون 
التصويرء ويتجلى اهتمامه لوحاته. 
كذلك فى استعمال الخامات غير التقليديه فى نتائجها وفى تلك المرحله نجده يتمثل الفن 
الاسلامى التصويرى والزخرفى ويصيغه فى شكل مستحدث. وقد نفذ كل اعماله بالطباعه 
بطريقة الشاشه الحريريه (السلك سكرين) () 


متولى محمد _ على عصب شكل (١؛١)‏ 

أعماله تحمل فى طياتها نبض الحياة »تتسم بالطابع التعبيرى الدينميكى يعتمد علىالتلقائية 
والأحساس الدرامى بصرف النظر عن مدلولاتها الظاهرية .فهى تنطوى علىمعان 
ومضمامين تعمل على تحرير الأدراك الحسى لتعميق المفاهيم المجردة للشكل . 

يألف الفنان استخدام عتصر الملمس للتنوع الذى يكتسبه المظهر السطحى لتدعيم ادراك 


(١)فتحى‏ أحمد : مرجع سابق .ص 779. 
(؟)المرجع السابق "- 0 ررك 
(؟) محمود البسيونى : أسرا ر إلفن التشكيلى ص وه 
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الشكل .وقد استفاد الفنان من تكرار بعض عناصره .ليخلق نوع من الترابط بين مكونات 
اللوحة من خلال حسن توزيع او انتشارها داخل العمل الفنى وإجادة ترتيبها بعضا بالنسبة 
لبعضها الاخر .كصدى لبعض هذه المكونات الذى يتم من خلال الاستمرار والتتابع أكثر 
امتاعاء حيث يتضمن فى طياته ترديد لايقاعاته وتوفقاته فى ثنايا العمل الفنى ككل .كما 
استفاد من قوانين (التقوييس ). أىاعتماده على المتحنيات والأقواس التى تحدد 
عناصر الشكل وتؤكده . () 


على حسن_الجاير: فنان من (قطر) الشكل(١‏ 4 )١‏ 

يعتمد فى عمله على حروف اللغة العربية كما فى الذى عرضه فى بينالى القاهرة 
السادس» حيث وضع الحرف فى صدر اللوحه كموقع قوى فى هبكل البناءءإلاإنه لم يلتزم 
بشكل الحرف ولكنه عبر عنه بطريقة زخرفية استخدام الخطوط المنحنية الواسعة يثير فى 
النفس احساسا بالحركة.كما ان انسيابية هذه الخطوط على سطح اللوحة؛ يحدث نوعا من 
الإيقاع المتدرج فى ارتفاع الخط ثم هبوطه. وهكذا فى حركة تكرارية غير منتظمة لتندمج 
هذه الخطوط,. وتكون خطا واحدا فى حركه ناعمة. 
ثم نرى ظلا بنفس حركة العنصر التشكيلى الأساسى فى الخلفيه يبدو بملامس متقطعه 
توحى بمظهرالخشونة وتحدث اتزان ديناميكى مع الخطوط الناعمة الملساء ممايساعد على 
نجاح العلاقات التشكيلية.فى اسفل اللوحة تظهر شكلا للنقطة فى اللغة العربية وهى بشكل 
المربع المائل وظلها يبدو خلفها.انتقال العين من انسيابية الخطوط المنحنيه للعنصر 
الأساسى الى النقطتين اللتان تمثلان الخطوط المستقيمه يحققوا معا اتساق بين الأجزاء 
لتأكيد وايحاءات الخط العربى الجميل. )١‏ 


جمال عبد الرحيم:_ فنان من البحرين الشكل(؟4١)‏ 
فى هذا العمل اعتمد الفنان على وحدة بنائية اساسها الخط الرأسى السميك الواضح 
يقطعهمن أخعلى خطان أفقيان يندفعان قور اتجاه واحد. 
من المعلوم أن للخط الرأسى شحنة ديناميكبه والخط الأفقى له سكون واتزان وينتج عنهما 
)١(‏ محمود البسيونى : أسرا ر الفن التشكيلى ص ؟5. 
(؟) بينالىالقاهرة الخامس . 
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اتزان معمارى حيث تنتقل القوى المتتابعة والمتضادة من محصلة الخط الرأسى والأفقى 
لتحدث اتزان متعادل. حول الخطان الأفقيان قطرات سوداء متناثرة فى عشوائيه نتجت من 
امتلاء الفرشاة بالألوان الزيتيه السوداء والتى تعدكس الحركه السريعه التلقائيه المشحونه 
بالإنفعالات.الشكل كعنصر وحيد له سعه ذات طاقه معينه لا تقبل التغيرء» وتمتلك احاسيس 
مؤثرة ناتجه عن التباين للشكل الأسود على الأرضيه البيضاءء مما يؤدى الى تغير فاعليات 
الفراغ المحيط به. مما يكسب الأرضيه صفة السكون فيحدت اتزان بين ديناميكيه الشكل 
وسكون الفراغ حوله» وهكذا استطاع الفنان التعيير عن عالمه الخاص. 


ع_من (يغداد) الشكل(” )١‏ 

عملا مرتجلا مستخدما القار الأسود (القطران) اسمى لوحته (قار على جدار) خبطات 
فرشاته تحمل إنفعالية مكثفة تسمح بعرض علاقات هارمونيه بما يحقق الإنجاز والإيجاز 
والتوافق بين الضروره الداخليه والدلالة التعبيريه متجاهلا الدقة فى بناءه. حتى أصبح 
العنصر الجوهرى فى العمل الفنى هو عنصرا خاصا بالتنظيم ما بين المكون الخارجى 
للعناصر وهو المظهر الشكلى للتكوين أما المكون الداخلى فيمثل طاقة الإنفعال وشحنة 
الغضب التى تعتمل فى أعماق هذا الفنان الذى حول من خلال تفريغه لمشاعر السخط:القهر 


خلدون بد .: يا) (4؛١)‏ 

عمل لوحة باسم بيوت بلا جدران:؛ يعتمد الفئان على أثر الخط والملمسء العمل 
مقسم إلى مستويات رأسية مقسمة إلى مساحات صغيرة عن طريق الخطوط الأفقية يظهر 
تعدد التأثيرات الملمسية ما بين النعومة والخشونة والإيحاء بالتجسيم والإيهام بالعمق» 
التبيان فى اتجاهات الملمس يخلق علاقة تبادلية بين الشكل والأرضية. 
تقسيم العمل إلى جامات مختلة المساحات وفيما بينها تحدث فراغات أحيانا سوداء مسمطة 
وأحيانا بيضاء بخطوط بسيطة:؛ فتتنوع القيم الظلية وتحدث راحة للرؤية والعمل 
يسيطر عليه اتجاه المنمنمات والأشكال الرمزية فاكتملت فيه عناصر العمل الفنى. 


© » 68" ةه هوه هه 5ه مج مه 4س »> :5 هو روه هم ب ورور وج مودس ونمو سا هه . 


بينالىالقاهر 5 الخامس و السادس وق السابع 
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من أعمال ميشيل نول 17011 11121181 شكل (84) 
تقليدأحد أعمال موندريان (تكوين رقم 10)٠١‏ 16105وه0م0) 


رعععن1ه مرلكوسن 11لا عت رع انام دده أوأتواطا 
ك5 118,5 


ميشيل نول تكوين للوحة موندريان الشجرة الرمادية بالبرمجة الخطية ١17‏ م 
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ديفيد رو 1037 10139101 


شكل (11) 


تسعة تحت الصفر ( ناين بلو زيرو 2.620 86108 عدذ]3 ) ١541‏ 
اكريلك والوان شمع على قماش 5"“<ا؟١" )١(‏ 


شكل (؟1) 


بيتر هولى 1121127٠‏ ماءع]ء<1 


(خليتان مرتبطتان بقناة دائرية) 000114 55أ 2[ سان طاتت قلاء© 1960 (484 1 )١‏ 


وسائط مختلفة فيبر .رقائق الومنيوم ألوان زيت 58 سلم(؟) 


6٠‏ 3848 686 56459 +65 888 ه55 85584 15*55 ة ةنده 


4 1251998 ,102 عند نا[ ملا ,1011111 )“لخر 1) 
ذخ .5 .لآ راوع امنا 010:0 كأولاعم عل أخرة أه لإاتقدملاء1ط عناعصمء عط نكم لالط صول (ه) 
6 2111 رؤوع012 
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من أعمال دوناليد سوليتان 
شكل (8؟) 
لوحة ليمون أسود - 3202 نآ 13131 


فحم على ورق8١"‏ * د,لا " عام 1547م 
مقتنيات خاصة بأمريكا )١(‏ 


شكل (44) 


الدوائر الرباعيةء[ع1© )هن © 
"12 ١'فحم‏ على ورق5(1985)' 
لورنس ريبن ميلانو .إيطاليا 


لعل 


الفضل: ٠٠‏ الدادن 


(حلقات الدخان) وع110 عع01مر5 ١588‏ 


ألوان أكربليك بيضاء كايا ("١9‏ 


شكل 0 06 
دونالد سوليتان 


( الزنبقة السوداء ) ١585‏ مذانا1 غاء8!2 )١(‏ 
فحم على ورق ل لل 


5 13ل 11001 أعرخ :0 1131031 غ115 1001131011 1001م تنه عمتزمء م) “لعاتزعن) (1(,)2) 
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إلناك "الداني الفصل الثانى 


(زهرة يونيو السوداء ) عام 1/5 اع11دال عوهغ] علع812 
فحم على ورق ال ب و !ا 


2315 اننزء 85100 “لخ نل لأقدصه أ نو[1 عع5 نالآ 2151 م100 1001م 0221]] عم "لمع 2) لإعازعن) (1) 
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جان لوى)11/1 ع[ :زول 


شكل (58) 


لوحة بعنوان رقم 2]01261:01[82/)١(‏ عام45؟ ام 


اكريليك على قماش سميك دائرةنصف قطرها ١؟سم‏ 


ورج وعرع 1100 أسرخ :ل [2جده1 ج81 عع دناللا 
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جان لوى)1؟آ] ع[ درول 


شكل (45) 


20 
3 د ا 5 
ا اده 


سيا 1و0 ٠:‏ 
0 ؛ ا 57 
0 0 


00 .ا 
0 2 


تام 


جزء تفصيلى من لوحة بعنوان ع)ع20) 1١9585‏ م 
ألوان زيتية مقاس ١١2اه١‏ سم 


215 لنرع 10100 غنرخ :ل [13: 15ح[ ععون 31 


ذما 


160 


إن 


مجموحة | 


نان الخاصة 


و عومد ون وو وو ون ما د ت 5*6 


حفر على اللينوليومو هه “ا ها سم 


لوحة بعنوان ثمرة الأجاس ©2012 152 ١585‏ م 


. 
معام 
قيس 
3 


)٠٠١( شكل‎ 


جان لوى11آ عر[ رول 


الثانى 


الباب التانى الفنصل الثانى 


لوحة بدون عنوا ن )11201416 
تمت بأسلوب قطع الشكل واخراجه (عناع1'1 011+4-]011))عام 1545م 
استخدام وسائط مختلفة ( ألوان زيت »كرتون مقوى » رقائق ألمونيوم قماش ) 
مقاس اللوحة اليمنى ١""<:؟؟"‏ (4)1 01 مقاس اللوحة اليسرى٠*"*<ا؟"‏ (2 
/ 


جان بيير بينسمن 21116111111 عنزءزع121 لروء ل 
شكل (؟١٠)‏ 


لوحة بدون عنوان 112614160 جواش مع حفرمائى على المعدن مقاس 7 "8<"١‏ عام 5/85ام 
57 ودام كام 2 نادت تييةينثثةةو, 6808, 011أاع116[م0ن) ع3 ”1(1) 


تنقم ول أخلث 01 الالاء5 1 133 2(0) 
3 120 34 16نا املا 1011111 أخلة (3) 


. 16١ 


هئ الثا ظ 
لباب الثانى الفصل الثائى 


أكسيو سونج 50118 26116 
شكل (؟١٠)‏ 
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الهش هجحان: الثاليية 


الفصل الأول 


الياب الثالث الفص! الأول 


علاقة تصميم معلق الأبيض والأسود والتكوين البنائى 
للعمارة الحديئنة 


اولا:تصميم المعلق كجزء و علاقته بالمكان : 

من الأهداف الرئيسية للبحث بناء الشكل فى معلق بالأبيض والأسود لإبتكار تصميم مسايرا لنهج 
الإتجاهات الفنية المعاصرة .ومن ثم كان عليئا إنتقاء عناصره من مصادر متعددة لتحقيق معلق يلام 
المكان الذىسيعلق به. 

وحيث أن المعلق ليس مجرد تآلف وإنسجام مجموعة عناصر تكسبها العلاقات التشكيلية مظهرا جماليا 
فحسب .ولكن أيضا لتحقيق غرضا وظيفيا الى جانب المتعة الجمالية .فهو بمايحمله من عناصر يسمح 
لنا بإندماجنا مع الفراغ الداخلى للمكان مع إستمرارالخصوصية الفراغية. 

يمكن للمصمم أن يقوم بتقسيم الفراغ الداخلى للجدران الى فراغات مختلفة ممايعطى ثراءا للفراغ 
خلفه بما يحمله من قيم جمالبة وتشكيلية .تضفى على المكان رونقا وللمتلقى ارتياحا وقبولا . 

و اختيار موضوع المعلق له أهمية ترتبط بالمكان والبيئة المحيطة بهء فهو لا يأتي بالمصادفة؛ ولكن 
وفقا لرؤية واعية للمصمم »" تبدأ بدرا سة لأبعاد المكان وفتحاته وطرز الأثاث .وأقمشة التنجيد 
وتراكيبها النسجية وملمسها )١('‏ 

و تساعد عناصر التصميم على ابراز جمال الخامة »وتجعل من الملمس والتراكيب النسجية خلفية 
مساعدة لتصميم المعلق؛ كما يمكن أن تختار عناصر تعمل على الإستفادة من التراكيب النسجية للخامة 
.بحيث يحقق التصميم معايير وظيفية وجمالية وإقتصادية . 

كل هذه العوامل هى الجانب النفعى الملموس المباشرء ولكن هناك فائدة غير مباشرة لاتقل أهمية عن 
الجائب الملموس. وهى أثر المعلق على أجهزة الإنسان مثلل الجهاز العصبى فالإنسان يتأثر بكل 
المرئيات المحيطة به و المعلق أحد هذه المرئيات » وأصبح من المعلوم والذى ثبت بالدراسة أن 
عناصر المعلق قد يكون لها تأثير سلبى أو إيجابى على المتلقى . 

على سبيل المثال معلق فى حجرة طعام وحداته أشكالا منفرةء مثل موضوعات الحرب وبشاعتها 
وقسوتهاء هذه المناظر عندما تمر من شبكية العين الى المخ , والذى بدوره يبعث برد فعله بشكل 
انفعالات على الجهاز العصبى ويتم إرسال إشاراته الى الجهاز الهضمى .يحدث للمعدة نوعا من 


55888584246852 هخ شت 4+ شققة 352346886884 هه دذدهعوعه 


و0 لأقء أاناتام وبآ رع تنكس بسعتوعل 1ه أاسعدطعاك1 نصرم 1.11 .ععدمء1()0) 
1974 801:1 بو ال 
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الإنقباضات التى تؤثرعلى إفرازاتها »وتفقد شهية المتلقى ولايقبل على الطعام . 

*ومثال آخر معلق فى حجرة طفل صغير يمثل مجموعة من الأقنعة ١‏ أوأشكال خرافية مشوهة. 
ممايثير خيال الطفل وينعكس على إنفعالاته اللاشعورية؛ فيصاب بالكوابيس والأحلام المفزعة . ربما 
يستسيغها المراهق .ولكنها لاتصلح لأخيه الطفل دون سن المدرسة . ويجب ضرورة مراعاة مايراه 
الطفل الصغير خاصة قبل النوم . 


“ومثال لمعلق فى حجرة مكتب أوقاعة دراسة ,أوماشابه ذلك مما يحتاج الى نوعا من الهدوء 
والتركيز يجب أن تكون تصميم معلقاته بمنأى عن أسلوب الخداع البصرى الذىيزيدمن سرعة 
إنقباضات شبكية العين .وله قدرة على الإستثارة البصرية .ممايؤدى الى تشتت الفكر وعدم القدرة 
على التركيز . 


لذلك فإن مصمم المعلق يجب أن يكون مطلعا وملماء بما ينشر من أبحاث علمية توضح أثر بعض 
الأشكال والرموز بماتوحى بيه من معان. تنعكس على سلوك المتلقين وتأثير ذلك على الأجهزة 
العضوية للإنسان .إلى جانب إلمامه ببحوث التحليل النفسى التى تعمل فى مجال العلاج بالرسم 
والفنون عامة «لإدراك أهمية الدور الذى يمكن أن يلعبه المعلق فى المساعدة على تخطى بعض 
المواقف .أو علاج بعض الحالات النفسية والعصبية. 

وفى هذه الحالة ينبغى أن يراعى المصمم بعض المواصفات العلمية تصاحب القيم الجمالية والفنية هذه 
المواصفات مع المراكز البحثية وبمشاركة أساتذة التحليل النفسى وأطباء الجهاز العصبى وباحثين 
العلوم التربوية والسلوكية للوصول الى محددات لمواصفات معلق الحالات الخاصة. 

وبذلك يقوم الفن التشكيلى بدوره فى مواكبة التقدم العلمى للمساعدة على مواجهة أمراض العصر. 
مماسبق تستخلص نتيجة هامة تؤكد لنا »أن تصميم طباعة المنسوجات عامة وتصميم المعلق بدوره 
ايضاء له قيمة مضافة ذات تأثير مباشر وغير مباشر.وإنها ليست للزخرفة وتزيين الجدران فقط . 


ومن هذا المنطلق يكون لتصميم المعلق دورا إيجابيا بمعثى تخطى بعض المواقف الصعبة وتقليل 
الإصابة بالإمراض العصرية فتكون رؤية المعلق متعة روحية تريح البصر وتنير البصيرة من خلال 
)١(‏ جان موكارفسكى :هل تكون القيمة الجمالية عالمية:مجلة آلف فى (البلاغة المقارنة)»العددالثالث عقسم الأدب 

الأنجليزى .الجامعة الأمريكية»القاهرة 1١588‏ . 
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الياب الثالث الفصل الأول 


أ فى الأماكن العامة: 
يراعى قبل الشروع فىعمل المعلق دراسة مايلى : 
* علاقة معلق الأبيض والأسود بفراغ الجدران. 
*.. تكرار معلق الأبيض والأسود فى فراغ الجدار. 
* أهمية التباين والتنوع للمفروشات وعلاقتها بمعلق الأبيض والأسود . 
*أهمبة الإضاءة وعلاقتهما بمعلق الأبيض والأسود . 
* التوازن بين حجم قطع الأثاث ومساحة المعلق . 
*. الوحدة التى تجمع اجزاء المنظومة الفنية للمكان فى وجود معلق الأبيض والأسود. 


* علاقة معلق الأبيض والأسود يفراغ الجدران_: ل 

ان الحوار بين الأشكال يتم علي اساس اجادة التعامل مع الفراغات ؛ و هو حوار داخلي ربما 
يكون هذا الحوار مسموعا أي ظاهريا و أحيانا يكون همسا . أي مختلفا أو متخفيا لانكاد ئراه أو 
نسمعه . معتمدا في هذا على فهم العلاقات بين المعلق فالفراغ له دورا حيويا في خلق علاقات بين 
المعلق والمكان » و يعمل علي تحقيق وظيفتها والغرض منها. 
الفراغات بين المعلق وباقى محتويات المكان ينتج عنها علاقات جمالية؛ وعلاقات القيمة في الفراغ 
تخضع لمفاهيم ذاتية لها أهمية خاصة , و ترجع هذه الأهمية الي الذات التي تتفير وفق علاقاتها 
البيئية؛ 
استغلال الفراغ لتنظيم و توزيع المعلق بالأبيض و الأسود يتم بأساليب متنوعة؛ يراعي فيها تنوع 
توزيع المعلقات مع المكان. 
يعتبر الفراغ خلفية تحدد المعلق و تبرزه و تحدد بنائه في موقعه و تزوده بسكون الفراع و الشكل 
32م يق 6م583 بينهما تفاعل دقيق و تكاملي كل منهما للآخر؛ و ذلك عندما يكون الأ سود هو 
الغالب على مسطح المعلق ٠‏ فيراعى أن تكون الجدران بلون مضىء لتأكيد علاقة الكيان الموجب 
بالكيان السائب باعتبار ان الكل المرئي في التصميمات ذات البعد ين يستخدم الفراغ كأرضية أي 
العين تميل الي تجميع الأشكال في الفراغ أو حصره: ولذلك فإن الجدران والتى تمثل ١‏ لفراع ٠‏ 
والأشكال وتمثلها المعلقات فهىالشكل؛ و همامعاالمعلق و الجدرانيعملان علي اتزان رؤية العين . 
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*تكرار المعلق فى فراغ الجدار: 1000 

التكرار هوأبسط وأهم المبادىء التصميمية جوهرية ٠,‏ وله تأثير مباشر هو ان يقود العين من 
استخدام واحد للمعلق الى تكراره . ويؤكد هذا الاتجاه باستخدامه بانتظام أو بغير إنتظام »وممكن 
تطبيقه على كل الأوجه مما يجعله مبدأ قويا ويلائم كل الاستعمالات البنائية 54011581 وى يساهم في 
توزيع الفراغ و تحقيق الإيقاع مع الجدران . 


شات 


للتباين بين المعلق بالأبيض والأسود (وألوان المفروشات .و فرش الأرضية وألوان الستائرء وطلاء 
الجدران ٠‏ والأثاث الخشبى أوالبلاستيق أو المعدن ) علاقة قوية لذا يراعى ضرورة اختيار الألوان 
التي تكون ملائمة للمعلق بالأبيض و الأسود لتساهم فى إبرازه. 

و نظرا لتنوع الأخشاب بألوانها الطبيعية و تجزيعاته المختلفة؛ و أخشاب الآثاث الحديث؛ و مع هذا 
التنوع في ألوان الخشب و تجزيعاته . فإن أطار المعلق يجب أن يتنوع في شكله ولونه لينسجم مع 
الأخشاب المحيطة » ويمكن إستخدام بعض أنواع الأطر البسيطة مثل البلاستيك الملون ٠‏ الذي يتميز 
بخفة وزنه؛ و منه ما هوسهل الأعداد وجاهز للتركيب . ليتم التناغم و الإنسجام و منظومة المكان . 
ومن ناحية أخرى فإن التباين في مقاسات المعلقات و التنوع في أشكالها يعتبر أسلوبا لافتا للنظر: 
وأيضا التنوع في أوضاع المعلقات علي الجدران يكون ممتعا للعين عما اذا وضعت كلها في مستوي 
واحد . بصيغة تنم عن ذوق واع؛ أي ان كل مجموعه من المعلقات توضع بأسلوب مختلف . فتكون 
أكثر إثارة و متعة للرؤية . 


* أهمية الإضاءة وأثرها على معلق الأبيض و الأسود: 

نوعية الأضاء ة في المكان يجب أخذها في الحسبان فالمعمارى عندما صمم فتحات النوافذ 
فإنه قرر هل السيادة ستكون للجامد 50118 (الجدران) أم للفارغ 7010 (النوافذ )فصمم فتحات النوافذ 
من أجل انسياب الحياة والضوء بحرية . )١(‏ 
الغرفة الواصل إليها مقادير محدودة من الضوء الطبيعي يناسبها التصميم الذى يكون الأبيض ذو 
مساحة أكبر من مساحة الأسود في التصميم ؛ خاصة ان الأبيض يوحي بالإتساع »و يعكس الأضاءة 
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أما الغرفة الغنية بالضوء فليس هناك مشكلة فى ظهور مساحات من الأسود ,التى ستمتص جزء من 
الضوء وتقلل من درجةالضياء . 
المكان ذو الإضاءة القليلة أو المغلق بدون نوافذ »فيعوض ذلك بإستخدام الإضاءة الصناعية ‏ 


* التوازن بين حجم قطع الآثاث ومساحة المعلق: 
التوا زن هو إحساس بأن الثقل موزع بالتساوى على مسطح المكان »والذى ينقسم الى مسطح 

علوى وهو السقف .ومسطح الحائط (الجدران ) .ومسطح القاعدة . 

( الأرضية) وهو قد يكون رأسيا أو أفقيا: 

التوازن الرأسى : 

يساوى بين جانبىالمركز الأفقى سواء بطريقة شكلية أو غير شكلية. 

التوازن الأفقى : 

يساوى بين المناطق العليا والمناطق السفلى. 

يراع عنصر التوازن بين قطع الأثاث و حجمهاء و مساحة المعلق وتوزيعه.ومساحة الجدران 
والفتحات .فالتوازن يربط أو يجمع كل أجزاء المنظومةمن أجل تحقيق مؤثرات بصرية ونفسية مريحة 
فى المكان ككل. )١(‏ 


الوحدة هى الإحساس بالإكتمال «وهى الهدف النهائى لنجاح المعلق فى المكان وهى أكثر 
المبادىء بساطة و تعقيدا فى آن واحدء وعلىالفنان أن يفكر قبل أن يبدأ . 
و الوحدة مبدأبسيط ودقيق يمكن ان يحتوى خواص كل عنصرء لأنه يحتوى على كل العناصرالتىتشمل 
أجزاء و مكونات المكان مع المعلق: فيراعي إختيار موضوع المعلق و مؤثراته بما يتناسب مع البيئة 
المحيطة ويعبر عنها ويكون جزء منها . 
المعلق المعاصر بالأبيض و الأسود له سمات تشكيلية مميزة “إلا أن المعلق في الأماكن العامة مثل 
الفنادق و القري السياحيةء يجب أن يكون له سماته الخاصة المرتبطة بنا محليا ' وليس معني لإختيارنا 
موضوعا ذو ملامح محلية أن نعتصم بتراث الماضي وحده أو نغلق نوافذنا عن الأساليب الواردة الينا »لأن 
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هذا سيجعلنا نقدم نقلا تاريخيا مجمدا في قوالب الماضي . كما لا يجب ان ننتقل الي النقيض فنرتمي في 
أحضان الأفكار و الأساليب الفنية الغربية كأننا مسخا لها لأن هذا سيجعلنا ننفصل عن تراثنا و نتغرب في 
بلادنا' )١(‏ 
الموضوع الذي يناسب الأماكن العامة يختلف في مضمونه و شكله و سماته عن معلق الأماكن الخاصة. 
لوجود علاقة متبادلة بين المعلق والمكان فكل مكان له وظيفته وشكله 
فالمعلق في الأماكن التي يرتادها الأجنبي الوافد إلينا عبر القارات و المحيطات ٠‏ يجب ان يكون بطاقة 
تعارف . و دعوة للفخر بتراثنا الحضاري و الثقافي و الشعبي وفرصة لتقديم ترائنا المميز لبلادنا - 
و ذلك من خلال معلق تمتزج فيه الأصالة بالمعاصرة . و يكون ذلك بفكر أكثر وعيا أكثر معرفة. ليتم 
التوازن بين المخزون التراثي المتنوع من ناحية عو بين الإبداع والأساليب الفنية المعاصرة من 
ناحية أخري ء و ذلك من خلال مفهوم الأنتماء و الشخصية الواضحة . 

و هكذا يكون المعلق صورة صادقة لتراثنا يقرأه الأجنبي بلغة العصر . و تصبح هويتنا معيارا للفرز 
و منظارا نستطيع من خلاله إبراز ما هو أصيل و مبتكرلنستبقيه» و ما هو غريب و شاذ عن تقاليدنا 
فنقصيه'(؟) 
'فالفن رغم قدرته علي اجتياز الحدود ١‏ لكنه لا يجد له محلا في تقدير الناس ممالم يعلن عن هويته ويعتز 
بها '.(”) 


أهم الأماكن العامة : الفنادق و القري السياحيه » بيوت الشباب . 
الفنادق فى مصر نوعان:الفنادق الأثرية التاريخية والفنادق الحديثة العصرية . 
النوع الأول الفنادق الأثرية الكبرى : 

تتميزبرحابة المكان ٠‏ فالأسقف أكثر علوا والفراغات أكثر إتساعا والنوافذ أعلى 
ومقاساتهاأكبرء تنسدل عليهاالستائر الحريرية والمخملية الموشاة بالقصب . وهى مازالت محتفظة 
بأماكن تحمل الطابع التاريخي .و تتميز بطرزالأثات الكلاسيكية ومصنوع من الأخشاب الثمينة؛ المغطاة 
)١(‏ زكي نجيب محمود: تجديد الفكر العربيء دار الشروق ١‏ بيروت سثه 5178اص 1١‏ 
(؟) عفيف البهنسي: آلفن العربى بين الهوية و التبعيه. دار الكتاب العربي؛ دمشق . 1951١.»ص8»‏ 
(*) عفيف البهنسي: جمالية الزخرفه العربيه؛ مكتبه لبنان بيروت سنة 554١ص‏ ؟”" 
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برقائق الذهب.وفق الطرز الفرنسية الشهيرة مثل طراز لويس الرابع عشر ولويس الخامس عشرء تم 
تنجيدها بالأقمشةالفاخرة مثل المخمل المطرز بأسلاك الفضة والذهب , الى جانب الأقمشة الحريرية 
المنسوجة خصيصالها. 

و الأقمشة ذات التراكيب النسجية المميزة مثل(الزردخان) أى اللحمة الظاهرة من الوجهين 
118 والجوبلان .وأنواع خاصة من نسيج الأطلس ٠‏ الى جانب السجاد اليدوى النادر . 
وأرقى أنواع الثريات والتحف ,لذلك وضعت المعلقات ذات المساحة الكبيرة »ولوحات زيتية لفنانين 
عالميين ؛ اوالوحات من الجوبلان ويسمى أيضا(الأبيسون) و هى نسيج اللحمة الممتدة". )١(‏ 


تتميز الفنادق العصرية الحدينة: 

بموضوعية المكان حيث الغرف تؤدى وظيفتها والأثاث بسيط وعملى: وهى تتبع الأساليب 
الحديئة .مثل النظرية الوظيفية والعضوية والموضوعية ( نظرية لوكوربوزييه ) “,ع أوناط:000 ع.آ 
»والذى يدعو الىتقليص القياسات فى حجم الفراغ والمساحات الى حدودهاالوظيفية .وانعكس ذلك على 
الأثاث واستتبع ذلك تجريده من كل القيم الحجمية المضافة. حيث أصبح أقل حجما ووزناء و أصبحت 
مسطحات الفراغ محدودة؛ مما إنعكس على المعلق فأصبحت مساحته أقل لتتناسب مع حجم المكان )١(‏ 


*أهم الأماكن التي تتكون منها الفنادق : 


*صاله الأستقبال 10 
*قاعة التدخين و10 عسنلاصوك 
*غرف النزلاع 111110 
*صالة الطعام 01 0] عمأصدز»رآ 
*قاعة الإجتماعات والمؤتمرات سدووخ] ععدع 2021 
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الياب الثالث الفصل الأول 


مجموعة تصميمات مقترحة لصالات إستقبال الفنادق 


سس لصم لمخم سم مسيم صمو لس م لبا ليس و يت تت سي الي لي م مسيم م مم لتحت متت م م متت تمت حت محيحت مت كم 
البللبيح م ا ا ا ل ل ل ري بج جح جبي ع اجحلسص7ي7ببيي :يي 2 2 لي 22ت 1 7 سي ل سما 


*صالة الإستقيال : 0ع ع1 

أول مكان تقع عليه عين النزلاء »ولذا يجب أن تكون الإنطباعات الأولى هى أجمل ماتشتهر به 
بلادنا عن غيرها .فيجب أن تتميز باللمسة الفنية ٠»‏ المستلهمة من تراث الماضى والعناصر المقتبسة 
من مشاهد حضارتناالمتعددة »كما يمكن إضفاء صبغة تاريخية ٠‏ وذلك بطباعة المعلق على خامات 
تشابه تلك المستخدمة فى أقمشة المفروشات الحريرية مثل (الشاهى ١الدامسيه‏ الأطلسء الزردخان ) 
»فهى أكثر مناسبة لما لها من ملمس ذو ثراء وقيمة تناسب أهمية المكان . 
نظلرا لإتساع المكان فى صالات الإستقبال فإن المساحة الفاصلة بين المشاهد والمعلق تكون كبيرة 
نسبياء مما يستدعى أن يكون المعلق مساحته كبيرة نسبيا تتناسب وحجم غرفة الإستقبال؛: وأيضا 
عناصره اضحة ذات بعد | دراما مؤثرا . 


مجموعة متنوعة من أشكال القباب والمآذن التى يتميز بها الفن الإسلامى ٠»‏ أشكال 
مختلفة للعقود ومحاريب المسجد .بعض نماذج للأطباق النجمية » مجموعة من الكتابات العربية 
بخطوطها المتنوعة مثل النسخ والرقعة والكوفى , نماذج لشرافت المساجد المعروفة باسم 
(العرائس). 
وسسيلة التنفيذ_: كولاج » فرشاة تلوين ٠»‏ أقلام تحبير . 
الغرض من التصميم:معلق فى قاعة إستقبال أحد الفنادق السياحية . 
التحليل الهندسي: 


يتكون التصميم من ثلاثة مستويات متتالية 

قاعدة التصميم_: وهى الجزء القريب من النظر. 

المستوى الأوسط :ويتميز بالخطوط المنحنية و الدائرية . 

المستوى الأخير: فى أعلى التصميم ويتميز بالخطوط المستقيمة الرأسية. 


يسوي سسا و 


قاعدة التصميم_:تظهر فيها أشكال متنوعة من الخط العربى.ء وضعت تحت أشكال العقود 
والمحاريب ذات الطابع الإسلامى »تعلوها بعض نماذج لشرافات المساجد المعروفة باسم 
(العرائس) ء لها جانبان أيمن ٠وأيسر‏ يتميزان بما يلى 


الجائب الأيمن_: 
مساحات ضيقة ترتفع رأسيالأعلى تنتهى بجزء من شكل المحراب. 
الحانب الأيسر : 


بعض أشكال ذات أقواس واستدارات كهيئة القبة أو المحراب . 
المستوىالأوسط_: له طرفان ( الأيمن والأيسر ) 

الطرف_الأيمن_: تظهر فيه مجموعة من روائع العمارة الإسلامية أشكال المآذن والقباب؛ 
فمنها المضلعة . والمفصصة .وذات الزخارف الجصية البارزة .أو المزينة بالكتابات الخطبة 


و 


مم 


المختلفك . 

الطرف الأيسر: فى هذا المستوى يظهر جزء من أسوار مسجد الأزهر بمآذنه الشهيرة 
يشكل خطوط خارجية ومساحا ت ظلية بيضاء وسوداء . 

المستوى_الأخير: والذى يظهر فى أعلى التصميم حيث ترتفع فيه أشكال المآذن وتظهر 
الإيقاع لايسير على وتيرة واحدة .بل كان متدرجا .فهو يبدأ من قاعدة التصميم.ء حيث العناصر 
الخطية صغيرة الحجم نسبيا »لتكون قريبة من مستوى النظر »تعلوها أشكال القباب وهى أكبر منها 
نوعا ,ثم تعلوها أشكال المآذن العاليةءوهذا التنوع وتعدد المستويات ٠‏ من شأنه إلغاء الرتابة من جهة 
؛وإدراك الشكل بصورة أكثر إثارة ومتعة بصرية وتشويقا لتتبع حركته من جهة أخرى. ليكون الشكل 
النهائى للمعلق كما فى. 

من المهم فى عملية الإبداع .وضوح الغرض الوظيفى .وهى هنا العناصر التشكيلية المستلهمة من 
تراثنا والتى تعرف الوافد الأجنبى بأصالة حضارتنا . 


“ التصميم الثانى_ تكوين رقم[؟) للتصميم السابق بتوزيع جد يد لعناصره الشكل )١45(‏ 
يوضح إمكانية الكمبيوتر فى ادخال بعض التعديلات على التصميمات .بحذف بعض الأجزاء 
حذفت عناصر المآذن ؛ وتم التركيز .والقاء الضوء على القباب ٠‏ يتكبيرها وتقريبها ءثم 
أضافة عناصر هنسية من اشكال الاطباق النجمية ٠‏ والمشربيات.وبعض عناصر الخط 
العربى»ء وذلك عن طريق إستخدام امكانات برنامج الفوتو شوب. 
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3700-3 الثالث 35 م ب 640 إل 5 اغا 

فى هذا التصميم تم الأكتفاء بعنصر المآذن والتركيز علسها .بإضافة أشكال أخرى لها مرسومة 
بطريقة تلقائية »تختلف الىحد ما عن المآذن ذات الشكل الهندسى المجاورة لها » وهى مقتبسة من 
المآذن التى تقام فى مناطق البدو فى صحراء مصر على الأضرحة .وفى الزوايا والتكايا . 

كما أضيفت بعض العناصر الكتابية » بأسلوب الكتابة البسيط التلقائى » يشابه خطوط ألفنا ن الشعبى . 
والتى يكتبها على جدران بيوت الحجاج فى المناطق الشعبية كتهنئة على إتمام شعيرة الحج . 


التصميم الرابع تكوين رقم (4) من التصميم الأول الشكل ١48(‏ 

فى هذا التصميم أعتمد التصميم على أمكانات برنامج الفوتو شوب فى التصغير والتكبير » فتم تصغير 
مجموعة من مآذن التصميم الأول ٠‏ وتوزيعها بشكل مجموعات موزعة فى أمامية التصميم وفى 
خلفيته ؛ ثم (١‏ ضافة مجموعة زخرفية للكتابة العربية مكونة بشكل باقة متنوعةالأحجام من أشكال 
الكتابة ٠‏ وضعت افقية تارة ورأسية تارة مع التصغير والتكبير لتكسب التصيم تنوع فى الإيقاع . 


تصمبمات مفترحة لقاعة تدخين أحد الفنادة 
التصميم الخامس تكوين رقم )١(‏ (تشكيل )_شكل(5 4 )١‏ 


عناصر_التصميم:الحروف العربية؛ بعض العناصر النباتية . 

الغرض من التصميم:معلق فى قاعة للتد خين. 

وسيلة_التنفيذ: فرشاة التلوين وأقلام حبر. 

التحليل الهندسي:يتكون من خلفية للتصميم »ومقدمة للتصميم 

مقدمة التصميم:أتصاف دوائر يإتجاهات مختلفة. 

خلفية التصميم: شبكية من الخطوط الرأسية والأفقية . 

تلعب الخطوط دورا هاما فى تقديم أشكال ذات قيمة جمالية عاليةء وتقوم حروف اللغة 
كعنصر تشكيلىء وهى هنا مستقلة لذاتها فهى مجردة عن التفاصيل المعروفة المقرؤة . 
يتصدر المقدمة شكل مكون من مجموعة مركبة .تنتمىيصورة ما الى الخط العربى فى 
إنسياييته ورشاقته و ينتهى فى أعلاه بشكل هلال . 
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تقسم الأرضية الىمجموعة من المستطيلات »ثم ملئها بعناصر غير متمائلة للجمع بين 
التمائل واللاتمائل؛ لإلغاء الرتابة إضافة الى أن التنوع والتعددصروناة د[ طيف ١731»‏ 
يعتبرأكثر تشويقا وإثارة» لإنها تقيم علاقات وتركيبات فنية من الخطوط والسطوح يأساليب 
مميزة .تخطيط العلاقات و المعانى متدرجا .مما يتيخ للعين أن تتحرك وتنتقل من جهة الى 
أخرىء. بهدوء ولتقوية الإحساس بالإتزان والإستقرارءأضيف هذا الشكل الذى يشغل معظم 
مساحة التصميم. العناصر النباتية البسيطة , التى ملئت فراغ أرضية المعلق » تشبها بنظام 
التوريق المعروف فى الزخرفة الإسلامية: كونت نوعا من التناغم والإيقاع» فعملت على 
تدعيم وحدةالمعلق بوجه عام. 


الو الساد 5 8 ع ؟ *, أل طّ وم؟١‏ 


أخذت العناصر الأساسية من التصميم السابق .وبواسطة إمكانات الكمبيوتر تم تكرار بعض العناصر 
مع عكس ١‏ تجاهاتها وأصبحت الأرضية معكوسة فى البعض الآخر .فنجد الأسود قد حل محل الأبيض 
والعكس ٠.‏ تم نقل العنصر الموجود فى مركز التصميم .والمكتوب بالخط النسخ بالأسود الى الجهة 
اليسرى .وفى الجهة اليمنى وضعت نسخة سالبة إبالأبيض )ومصغرة لنفس الوحدة الخطية النسخية 
. أيجاد تشابه بين العناصر يعد أداة للربط بضمن أكثر من جاذبية و التكرار فى شكل شبكية هو أحد 
أسليب التجميع من خلال اطار يعمل على ترابط أجزائه بشكل نسيج ممتد يؤكد وحدة التصميم. 

الغرض من التصميم : استراحة فى احد الفنادق . 


مجموعة تصميمات مقترحة لغرف النزلاء 


- - 0 


*غرف النزلاء: 2 102828110 : 

الفنادق المنشأة حديثاء تتبع النظرية الوظيفية .وانعكس ذلك على الأثاث ,فأصبحت مسطحات الفراغ 
الداخلى عناصر مكوئة للحجم الفراغى ممتمثلة فى الأرضية والجدران والأسقف وكل عنصر يعتمد 
على لآخر . أصبح للفراغ مؤّثراته النفسية التى تنعكس على السلوك .وظهر دور فن التشكيل 
الفراغى وخصائصه ودلالاته المختلفة على درجة إحياء الأسطح المحيطة بهء من إتساع )١(‏ 


# الل اظ له ظذظ © : في 984 8ه "ع سدكت هه © هه ه 


عبد الله فودة (دكتور): البيئه و العمارة دراسه للمعاني البيئيه في الفراغات الخارجيه , دكتوراة غير منشور قكليه 
الهئدسه .جامعةالقاهرة سنه ١991١ا١ءص .18١‏ 
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الحيز أوصغر حجمه ممايؤثر على التوازن الايكولوجى بين الإنسان والفراغ الذى يمثل 
البيئة المحيطة به »وحيث أن الفراغ يرتبط بحركة الإنسان من ناحية ويرتبط بالأشياء 
المحيطة به مثل المعلقات والإضاءة وأقمشة المفروشات ونوعية الخامات المستخدمة 
ولذلك فإن المعلقات ذات المعالجة البسيطة تكون أكثر ملائمة» لتساعد النزلاء على 
الإسترخاء من عناء عالم ينوء بالتوتر والضوضاء والإزدحام والتلوث. 


*التصميم السابع (تكوين)_من وحى الخط العربي خط طغراء: . شكل(51١)‏ 
عناصر التصميم: الكتابة بالخط الكوفي و خط طغراء 

الغرض من التصميم : معلق في غرففنزلاء فندق سياحي . 
وسيلة_التنفيذ_:كولاج ,أقلام تحبير . 


الأبسر ملامس خطيه لأشكال الدوبار و الحصير . 


سس لمم لاع 0ك 
[أسسستمم لسسم سكا 


في مقدمةالعمل عنصر كتابة عربية (كلمة بخط الطغراء)؛ علِي الجانبان الأيمن والأيسر 
شريطان من تأثيرات ملامس الحصيرمن جهةوالدويار من الجهة الأخرى. وتظهر اللوحة 
المعكوسة بجوارها »«ليتضح قيمة العمل فى حالته السالبة والموجبة . بإستخدام أمر 
التعاكس +1 من برنامج الكمبيوتر فوتو شوب .الإصدار السادس, 51207 22040 . 
في خلفيةالتصميم تم تكرار الحروف بالخط الكوفي بالأسود علي الأرضية البيضاء. 

تقسيم التصميم الى ثلا ئة أقسام متوازيةء لتأكيد مضمون معين » تؤول اليه علاقات اجزاء 
التكوين وعناصره مما يضمن ترابط البناء . 

عند تأمل جانبى التصميم نجد تشابهاً فى حركة الخطوط »هذا التشابه .يوحى بتجميع 
الأشياء فى الإدراك »ويضمن أكثر من جاذبية . 

الوحدة المسيطرة على أمامية التصميم » لها قوة شد فراغى ونقطة اهتما م وتعد مركزا 
للجنتياه 44211011 01 :20221) ومن خلالها تتحقق وحدة الشكل وهى تمثل بؤرة 
التصميم التى تم التركيز عليها. 
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كل تصميم كى يحقق غرضه .ويصيب هدفه الابد أن يضيف جديدا على الجانبين الشكلى والوظيفى' . 


* التصميم الثامن_ (رأس الحوت) : الشكل )١5١(‏ 
.عناصر التصميم:حروف اللغه العربيه القديمة بدون تنقط . 
وسيلة التنفيذ : كولاج ء فرشاة تلوين : أقلام تحبير . 
لغرض من_التصمبم: مدخل منزل خاص. 


مستطيلان متراكبان رأسياً يحيط بهما إطار خارجى شبه مستطيل يقطعهما أفقيا من المنتصف قطعة 
التحليل الفني: يتكون التصميم من ثلاثة مستويات . 

توى الأول : 
الإطار الخارجى للشكل وهوعلى شكل شبه مستطيل حدد بفرشاة كثيفة من الجواش الأسود بدون 
إضافة ماءء لتظهر المساحات السوداء متقطعة ,الى جانب إستخدام الجواش الأبيض على المساحات 
السوداءء لإعطاء تأثيرات بيضاء.ولإكساب الشكل ملمس الخشونة للتعبير على إنه كتلة حجريه. 
المستوىالأوسط : 
كتلة مستطيلة سوداء أحيطت بفرشاة كثيفة من الجواش الأبيض بدون إضافة ماء لتعطى تأثيرات 
خطية متقطعة للإيحاء بخشونة الملمس فى هذا المكان. 
من أعلى تتجمع حروف اللغة بشكل متكاثف .ثم تظهر الحروف بشكل متفرق .فى أسفل المستطيل ٠‏ 
المستوى الأمامى : 
كتلة بيضاءتقطع المستطيلان أفقيا توحى بشكل رأس حوت ويبدو التباين واضحا بين 
السوداء في صدر المعلق؛ و المساحة البيضاء المحيطة به. 
قامت حروف اللغة العربية والمكتوبة بالحبر الأسود على رأس الحوت ذو الأرضية السوداءء كذلك 
حروف اللغة العربية والمكتوبة بالجواش الأبيض على أرضية سوداءء لتلعب أدورالدرجة المتوسطة 
بين المساحتين السوداء و البيضاء ٠‏ فهى متبعثرة أحيانا ومتجمعة أحيانا أخري و يصبح هذا التدرج 
هو الرابط الذي يجمع بين الطرفان المتباينان لأبيض والأسود . 


المساحة 
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يتمد التصميم على الخط المنحنى فى معظم أجزائه:الذى يتسم بالليونة والإستمرارية ويعطى إنطباعا 
بالسعى الدائب والإنطلاق» وله تأثير إيقاعى .ويثير الإحساس الديناميكى 

عونت الخطوط فبيشاء: مسلغة فارغة تحيظ: بمستاحة منشظة :يوقي الافتكل نوجي .الذى ايمتل الجر 
البارز من التصميم ٠‏ 

هذا التصميم قدم فكرة بسيطة بأسلوب معاصر - بحيث أوفى بغرضه وحقق وظيفته . 


مجموعة تصميمات مقترحة لقاعة الطعام 

صالة_الطعام : 00 مستسسانر 
لهذا المكان سمات عامة» وهى ضرورة أن يحاط المكان بالألوان الدافئة والإضاءة 
المدروسة عفهناك علاقة قوية بين الإضاءة وألوان المفروشات فاللون له تأثير فسيولوجى 
على الإنسان سواء أكان ناتجا عن المادة الصباغية الملونة لأقمشة التنجيد أى من الضوء 
الملون الموزع فى أركان المكان ٠‏ التأثير المباشر يكون على الجهاز العصبىء والذى بدوره 
يرسل إشاراته الى الجهاز الهضمى ٠»‏ هذه الألوان المنتشرة فى غرف الطعام: تعمل على 
تهيئة الإنسان للإقبال على طعامه . 

يناسب هذا المكان تصميم معلق من عناصر التحف الإسلامية» ومن وحدات الخزف 
الإسلامى» الذى يحوي كثير من عناصر الطيور والحيوانات »فهى مقفردات توحى بالجمال» - 
»كما أن الموضوعات المستلهمة من عناصر البيئة الطبيعية من نباتات وطيور واسماك 
تلعب دورها فى تعريف المواطن والسائح بسحر المكان . 


*التصميم_ التاسع تكوين خطوط هندسية وحروف اللغة العربية شكل(*١١)‏ 
عناصم التصميم: 

الخط المستقيم والخط المقوس وعناصر من حروف اللغة. 

لغرض من ال 

معلق فى قاعة طعام بأحد الفنادق السياحية. 

وسبلة التنفيذ: استخدام أقلام الحبر وبرامج الكمبيوتر. 

يتكون التصميم من مستويين (مقدمة وخلفية للتصميم) 
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5200 
مقدمة التصميم: تظهر أعلى التصميم على هيئة أقواس تتحرك بصورة ترددية إيقاعية بداخلها دائرة 
غير كاملةء وأسفلها حزمة من الخطوط المستقيمة المتقاطعة. 

قاعدة التصميم: نجد مجموعة من الخطوط المستقيمة تتحرك خلف أقواس الدائر٠ة‏ الصفرى وأسفلها. 

و الأقواس صورة هندسية مجردة:, استخدمها الفنان المسلم التى رسم بها الأرابسيك (©4:55501) 
أو ما يطلق عليه الرقش العربى. 

خلفية التصميم: ظهرت الحروف العربية داخل شبه الدائرة العليا والسفلى متداخلة فى حركة حرة لينة 
عشوائية: بحيث تظهر مزدحمة فى أماكن ومتباعدة فى أماكن أخرى؛ التنوع فى حركة العناصر على 
الأرضية فى أوضاع واتجاهات ومسارات توحى بالانتشار داخل مسطح اللوحة.وهذا الترديد هو الحس 


الرابط المتضمن الإيقاع المتدرج. 
07 4 تكو ب * ته حاه م" أشكال الز هورا يِه شكل(؛5١)‏ 


حروف اللغة العربية معاق مستوحى من أ شكال الزهور البرية 

الغرض من التصميم : يقترح وضعه فى أحد ممرات فندق سياحى. 

التحليل الهندسي : 

ينقسم الشكل الى ثلاث قطاعات طوليةالأيمن والأيسربشكل خطوط رأسية اللينة؛ القطاع 
الأوسط كهيئة دوائر متنوعة الأحجام . 

و سميله التنفيذ :_ قلم الحبر و فرشاة التلوين 

التحليل الفنى : 

وزعت العناصر بطريقة عشوائية, مع تنوع فوشكل الخطوط منها المستقيم أو ذو 
الأنحناءة البسيطةاللينة و المتقطعقو تباينت أحجام الحروف » متخذة الشكل الدائرى .وشكلت 
كمساحات متنوعةما بين الصغيرة مثل البراعم المغلقة:و شبه الدائرية و التي تعبر عن 
الأزهار . 

هذاالتنوع يعطى تأثير دينامى وشد فراغى داخل التكوين .عن طريق التحكم فى الجاذبيات المتعارضة 
,ينتج عنه أحساس بالمساواة بين أجزاء الحقل المرلى ٠‏ 
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التصميمات المقترحة لقاعة الاجتماعات والمؤثمرات ‏ 190023 ععمع:زء1 ره 

هى قاعة مغلقة تعتمد على الإضاءة الصناعية .والتكبيف المركزى. من أساسيات هذه القاعة. 
الإضاءة القوية المباشرة لتساعد على وضوح الرؤية البصرية .وتوقد ذهن الحاضرين . يقوم مهندسى 
الإضاءة بتوزيع الضوء بشكل مدروس .فتزيد مثلا قرب شاشات العرض .وتوزع بدرجات متفاوتة 
فى باقى القاعة بحيث تريح المجتمعون . 
الجدران غالبا مجلدة بالأخشاب الطبيعية بألوانها الدافئة أو بمواد أخرى عازلة للصوت مثل 
الفييرجلاس 01255 11067.تؤثر الإضاءة الصناعية على أقمشة التنجيد وعلى المعلق أيضا .فيفضل 
أن تكون المساحات السوداء واضحة .أوتحدد المساحات البيضاء بخطوط سوداء متنوعة التخانات 
:وأن يكون للمعلق إضاءة خاصة تختار بعناية لأن الأبيض والأسود فى المعلق . وكذلك ألوان أقمشة 
التلجيد لن تظهرا بألوانهما الحقيقية المرئية فى الضوء الصناعى. 


التصميمات المناسية لقاعة المؤتمرات: 

يلنقى فى هذه القاعة ضيوف من شتى أنحاء العالم »فيجب أن تكون التصميمات لها سمة مميزة 
وخصوصية لهويتنا المستوحاة من عناصرالمخزون التراثى لحضارتنا الإسلامية التى شملت مجالات 
الفنون التطبيقية على سبيل المثال( و حدات الأطباق النجميةء أشكال المشربيات. وتوريقات 
الأرابييسك؛ وتكوينات من الخط العربىءونماذج العمارة الإسلامية مثل المآذن والقباب والمحاريب 
«وأعمدة المساجد والمقرنصات الخ. 


ه التصميم الحادى_عشر تكوينات من الحروف و الخطوط لهندسية شكل(ه5١)‏ 


عناصر التصميم:_ من حروف اللغة العربية معي ير 0 المساجد 
مزخرفة بزخارف خطية ونباتية. 
الغرض من التصميم:معلق فى غرفة معيشة فى منزل خاص 
أدوات التصميم: قلم بسط وكمبيوتر. 
التحليل الهندسى: ينقسم التصميم إلى قسمين علوى وسفلى. 
تكوين يحمل قوانين هندسية بنائية داخلية حروف اللفة تعطى ايحاءات دون اللجوء الي العنصر 
كامل. فهناك عملية تبسيط و تلخيص للحروف؛ (دون التقيد بالملامح الموجودة في أشكالها) القسم 
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الياب الثالث الفصل الأو ل 


العلوي أرضية بيضاء يمتد فيه حرف الألف رأسيا لأعلي «لتؤكد معالمها من خلال لغه تعبيريه تعتمد 
علي الإختزال و التحريف . 

حدث اتزان بين الجزء العلوي و السفليء فالحروف الرأسيه المتجهة الي أعلي تتزن مع الأعمده 
المتجه نحو قاعدة التصميم , فمن المعروف ان الأعمده إنشاءات 

5 7/1628 تتجمع في شكل فراغي رأسي , تعمل كدعامات إنشائيه لتلك الحروف 

الصغيره المتشره و الممتده علي سطع التصميم. 

هذا التناقض 0014580124401) بين الحروف الرفيعه و الأعمده السميكه ينتج عنه إحساس بالفراغ 

و الكتله و هما وجهان لعمله واحده ءو نتيجتان متكاملتان لعمليه أبداعيه واحده . 

الفراغ والكتله هما المحركان للمشاعر الأنسانيه . و هما أكثر تشويقا و يؤديان الي 


متعة بصرية راقية. 


عناصر_التصميم: حروف اللغفة بالخط الكوفى .المربع .المستطيل . 

الغرض من التصميم: معلق فى قاعة المؤتمرات. 

وسيلة التنفيذ: فرشاة التلوين وأقلام حبر: برامج كمبيوتر 

يتكون من مستطيل أساسى يحوى مستويين مقدمة وخلفية 

المقدمة : مستطيلان متراكبان فى وضع رأسىء.يتقاطعان مع مستطيل فى وضع أفقى:و 
يتراكب عليهم مجموعةمن مريعات مختلفة سوداء وبيضاء. 

خلفبة التصميم: شبكيةمن المربعات تمتد لتشغل مسطح الأرضية. 

التحليل الفني : 

أختيرت بعض العناصر بالخط الكوفى »الذى يتميز بالشكل الهندسىء أى تشكلت الحروف 
داخل شكل المربع.وقد تنوعت فى الدرجات الظلية مابين الأبيض الناصع والأسود الحالك 
»و عكست المسافات الفاصلة فتارة تظهر الحروف بيضاء والأرضية سوداء وتارة يعكس 
الوضع تم توزيعها لتملء الأرضية بهذه الوحدات بشكل شبكي. 

هيئة المربع فوذاتها من الآشكال الهندسية المنتظمة التى تتميز بطاقة ديناميكية كامنة 
.وهذه الطاقة محصور ة داخل الأضلاع المتماثلة»التى تحددحركتها فى جميع الإتجاهات. 
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القاه اقش يا يي ل سي سم القضيك الأول 


لتقديم رؤية جديدة لشكل المربع » وبإستخدام إمكانات الحاسب الآلى من خلال برنامج فوتو 
شوب «ورعطك5 0غ2580 عتم أخذ وحدات من عناصرالخط الكوفى المكون منها الأرضية .وتم 
تكبير هم بنتسبة كبيرة »ثم وضعهم بشكل مستطيلان رأسيان يعلو أحدهما الآخر يمتدان خارج 
حدود المستطيل الكبير الذى يجمع عناصرر التصميمم ٠.‏ 

كمامدت بعض الأحرف لتصبح بشكل قضبان مستطيلة رفيعة ثلاثة منهم بالأبيض وقد 
تدرجت مساحتهم والأخير بالأسودء هذه المجوعة ركبت على الأرضية فى الثلث الأيسر من 


التصميم . 
تم تكبير شريط من عناصر الأر ضية بإستخدام الحاسب؛ ثم ركب افقيا ليتقايل مع 
المستطيلان الر أسيان المتراكبان. 


يتميز شكل المستطيل بطاقة حركية فى إتجاه محوره الطولى لإحداث نوعا من التوازن 
اللامتمائل .رسم قضيبان رفيعان مستطيلا الشكل فى الثلث الأيمن من التصميمءلإراحة العين 
من وحدات الأرضية المزدحمة تم رسم مجموعة مريعات مختلقة المساحات سوداء 
وبيضاء عتم توزيعها فى مقدمة الأرضية بيصورة غير منتظمة ,لإمداد الشكل يعضامن حرية 
الحركة. 

هذه المعالجة الشكلية لإيقاعين متعامدين: أدت الى إتزان الشكل و متعة بصرية 

العمليات التى تمت من تكبيرءأوإمتداد لبعض العناصرء تمت بإستخدام الكمبيوترالذى هو 
مجرد آداة عصرية؛ يستخدمها الفنان للتعبير عن فكره ومفهومه فهى أعمال تحمل معنى 
الإبداع يتكنولوجيا العصر .فمن خلالها يمكن إستخدام العناصروالوحدات بوظائف وأشكال 
متعددة » مقرونة بالدقة والسرعة 

التصميم السابق مستوحى من عمل الفنان الجرافيكى الإيطالى لوتشيا باسرينى 2اعناءآ 
أدلء»ء2855 من معرض ترينالى مصر الدولى الثالث للجرافيك بدار الأوبرا المصرية القاهرة 
؛ والسابق عرضه فى الباب لثائمورصفحة 7/7 .١‏ 


تصميمات مفترحة قاعات الإطلاع و القراءة 


* التصميم الثالث_عشر: تشكيل (حرف النون ) شكل(/57١)‏ 
عناصر التصميم: حرف النون(ن) 
الغرض_ من التصميم_:معلق فى غرفة مكتب 
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الباب الثالث الفصل الأول 


لأمامى: شكل شبه دائرى (حرف النون) 
الخلفى: شكل جامات هندسية سداسية تحوى عناصر نباتية 

وسيلة التنفيذ: القلم الحبر مع استخدام برامج الكمبيوتر. 

التحليل الفنى:فى هذا التصميم كان لحرف النون السيادة فى الحجم يمثل مركز اهتمام 

(100أع8غة 01 :إءأررء )ءوتم عكس أتجاه الحرف و تكراره 1606)8600: 

باستخدام برنامج فوتوشوب (م22040510 40056) أمكن إحداث تراكب (ع0آلإة.1 #«076) بين 
شكل حرف النون و عناصر التصميم النباتية السابق رسمها بالقلم الحبر والتى تم إدخالها إلى 
الكمبيوتر بواسطة الماسح الضوئى (56082161). 

وبإستخدام برنامج فوتو شوب ثم تكبير وتصغير حجم العناصرفى الأرضية. أمكن بخاصية الشفافية 
(إ060ع112315082) إظهار جزء من خلفية التصميم فى شكل نقطة الحرف.تم تكبير جزء من عناصر 
الأرضية ظهرت فى المسافة المحصورة بين حرفى النون المتكرران. ْ 
الأساليب المستخدمة فى هذا التصميم من تراكب وشفافية وتكبير وتكرار ساهمن جميعا فى وحدة 
التصميم. مفردات حروف اللغة العربية مترابطة؛ تنتقل بالعلاقات الكامنة من صورتها 
العرضية الى قيمها الروحية التشكيلية » لتعبر بصدق عن البساطة والتلقائية. تم الحصول 
على شكل آخر من هذا التصميم باستخدام خاصية التعاكس (]:1076) حيث ظهرت الخلفية السوداء 
بيضاء والخطوط البيضاء سوداء والعكس. 

التصميم ذو الأرضية السوداء تبدو الأشكال محددة بخطوط بيضاء رفيعة توحى بتجسيم العناصر كما 
لو كانت محفورة على مادة صلبة . 

التصميم ذو الأرضية البيضاء وعناصر التصميم فى المقدمة والأرضية محددة بالأسود تعطى إيحاء 
ببروز الحروف وإظهار عمق تقديرى للأشكال. 


معلق الأبيض و الأسود فى القرى السياحية وبيوت الشباب: 

نبذة عن القرى السباحية فى مصرء ويبوت الشباب: 

بمصر الآن قرى سياحية متعددة الأنشطة منها القرى السياحية العلاجية .والترفيهية والرياضية ١‏ وقد 
تنوعت طرزها تبعا لموقعها فتختلف التى تقع على شاطىء البحر فى خامة بنائها وأثائها » عن التى 
بجوارمنابع المياه الصحية »أو على الطريق الزراعى على ضفاف النيل والتى تعكس الطابع الريفى 
شكلاً وأسلوبا 
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هى منزل للضيوف من شباب العالم تتميز بأنها مكان إقامة مدعم من وزارة الشباب للتشجيع على 
السياحة من جميع دول العالم » وهى متواجدة فى أماكن السياحة بمصر على البحر الأحمر فى شرم 
الشيخ والغردقة وشواطىء البحر المتوسط فى الأسكندرية ومرسى مطروح ويورسعيد » كما توجد فى 
جنوب مصر فى الأقصر وأسوان ؛ وهناك اتجاه بزيادة أعدادها لتستقبل اعداد أكبر سواء من شباب 
مصر أو الدول العربية والدول الأوروبية وباقى دول العالم فى افريقيا واسيا ٠‏ وتعد نافذة للتعريف 
بترآثنا وحضارتنا ويقام بها سهرات من الفلكلور فى الموسيقى ورقص الخيل والغناء الشعبى 
وتعرض بها صالون لأعمال الشباب للفئون التشكيلية. 


معابير إختيار معلق الأبيض والأسود بالقرى السياحية و بيوت_الشباب : 


قدمنا نبذة عن أنشطة القرى السياحية وبيوت الشباب فى مصر والتى تعد المقصد الأول للسائحين 
لماتتميز به من تنوع فى البيئة والمناخ والأنشطة المختلفة . 

مصمم المعلق يتبغىأن يسترشد بمجموعة معايير نذكرأهمها: 

*المعيار الوظيفي: من حيث ملائمة العناصر الوظيفية النفعية شكلا وموضوعا 


*المعبار الجمالي_: أي مطابقة جمالية الشكل مع متطلبات المتلقي في هذا المكان 
*المعبار البيئي__: إمكانية تكيف العناصر و توافقها واتصالها بالبيئة 


*المعيار الأقنصادي : الإستفادة من خامات البيئة دون الإنتقاص من المعيار الجمالى. 
ومن محصلة هذه المعايير يمكن تقديم معلق بالأبيض والأسود ناجحا بكل المقاييس الجمالية 
والوظيفية و البيئية والنفعية. 
التصميمات المقترحة للقرى السياحية وييوت الشباب : 
تطبيقا للمعايير السابق ذكرها .نقدم نماذج لمعلقات عناصرها من عناصر الكتابات والزخارف 
الإسلاميةالمتنوعة .ومن عناصر التراث البيئى وهى الىجائب أنها تؤدى غرضها الوظيفى كجزع 
من التراث » وتأكيد الهوية ٠‏ بأسلوب يتسم بالتجديد والمعاصرة ويحمل فى طياته خصائصها 
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ل الفصل الأول 


أ اب القاهرة ومساجدها : شكل(8١١)‏ 

. عناصر_التصميم: عناصر كتابات ١‏ لخط العريى . 
مجموعة من بوابات المساجد مثل بوابة المسجد الأقمر ذات شكل(محارى) 
ونماذج لأيواب القاهرة الفاطمية* » نماذج لأشكال العقود والمحاريب» نماذج الرنوك * * 
أشكال المقرنصات*** المعروفة في الزخرفة الفاطمية . 
الغرض_من التصمبم: يمكن وضعه فى أحد أركان فندق سياحى. 
وسيلة_التنفيذ_: كولاج ١‏ فرشاة تلوين » أقلام تحبير . 

التحليل الهندسي_:يتكون من ثلاث مستويات (مقدمة . وسط .ومستوىعلوى) 

التحليل الفنى ؛ 
المستوى الأول (المقدمة.ء ووسط التصميم) 
تظهر البوابات كبيرة فى وسط التصميم »بدءامن مقدمة التصميم؛ و تبدو صغيرة الحجم على 
جانبى التصميم ٠‏ ثم تكبرتدريجيا ٠»‏ ولكن ليس بصورة تصاعدية فهى مثل النغمات 
الموسيقية » ترتفع حدتها ثم تهبط .كما لوكان بينها فواصل أوسكتات .هكذا. فى إيقاع يتزايد 
ويتناقص. فى حلقات تدريجيةمتنوعه كمرحله للتحول بين نغمتين متضادتين 
تظهر البوابات كبيره »تأكيدا لأهميتها مع عدم اهمال الملامس التي توحي 
تلش الحهو : 

*أبواب القاهرة : أقيمت في اسوارها من جهاتها الأربع لحمايتهاءوذلك فى القرن 
العاشروالحادى عشر ميلاديا و أشهرهم : (باب النصر , ياب الفتوح ٠»‏ باب الفرج» باب 
سعادة عو باب الخوخة و باب زويلقوياب القنطرة وباب البرقية وباب القراطين. 

** الرنك الإسلامى :الشعار الذى كان يميز كل سلطان مملوكى » نراه فى أى عمل معمارى 
؛ أوسك عملة تم فى عصره . 

* ** المقرنصات : تعد المقرنصات الموجودة علي هذه البوابات أقدم أمثلة معروفة في 
تاريخ العمارة الاسلامية في القرن الحادي عشر ميلاديا ثم انتشرت من مصر الي شمال 
افريقيا و الأتدلس. 
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فى أعلي مقدمة المعلق دائرة تذكرنا بالرنوك الاسلامية المملوكيةء وعن يمين ويسار 
المعلق» وضعت تماذج لأبواب المسجد الأقمرء ذات الشكل المميز و المبتكرء وهي على شكل 
الطاقات المحارية التي تمثل أيضا في قباب مضلعة 

وذات أشكال عقود مفصصة تتوج البوابة» و تنتهي أ ضلاع نصف الدائرة بأشكال عقود 
مصغرة ثلاثية الفتحات . تشع هذه الضلوع من مركز دائرة كبرى داخلية تتكون من ثلاث 
حلقات :و تنتهي الأضلاع في أنصاف القباب الأخري . 

يعتمد المعلق علي حركه الأقواس في تآلف ممتع و ظهرت الكتابات العربية تارة في صورة 
شرائط أفقية و تارة في اتجاهات حرة في خلفية البوابات لتأكيد الحس العربي الأصيل» في 
تكوين محكم من خلال علاقات تشكيلية تلتقي التقاءا مباشرا مع المفاهيم التكرارية التي 
تصف بها الفنان العربي فى زخارفه. 


ه التصميم الخامس عشر (تكوين) من الكليم البدوى: شكل(ة١١)‏ 


عناصر التصميم : _نماذج من رسوم الكليم »أشكال هندسية 

الغرض : معلق في غرفة معيشة ببيوت الشباب : 

وسيلة التنفيذ :كولاج »الرسم بالفرشاة .أقلام تحبير 

التحليل الهندسي:مقدمةيشكل مثلثات ,خلفيةدوائر. 

التحليل الفنى :يتصدر التصميم مستطيل محاط من جوانبه الأربعة بأربعة مثلثات ٠‏ أحدهم 
أبيض .والثلاث الأخر قاعدتهم محددة بمستطيلات رفيعة سوداء «يتراكب فئنقطة التقائهم 
مربع ابيض .فى قاعدة التصميم مثلث أبيض ضلعاه يحدهما مستطيلان أسودان» يحاط 
التصميم من جوانبه الأربعةبمستطيلات رفيعة سوداء قاعدة بشكل مستطيل أسود ٠١‏ يعد 
كدعامة تحمل محتويات التصميم . 

وحدات الكليم البدوى ذات تكوينات هندسية متدرجة منها الصغير ومنها الكبير مما يكسب 
التصميم إيقاعات متداخلة »منها المسيطرة ومنها المساعدة . 

شكل المربع الأبيض يمثل نقطة مركزية تقطع منمنمات الزخرفة الهتدسية الدقيقة »كما يمثل 
مساحة فراغ يريح الرؤية . 
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“الت الساد شر (تكو بين ) شكل!( :)١ 5 ١‏ 


عناصر التصميم :_شبكة من الخطوط المتداخلة عشوائيا . 

الغرض : معلق فى قاعةاستراحة فى بيوت الشباب . 

التحليل_ الهندسى:يتكون التصميم من مستويين مقدمة وخلفية : 

التقئمة اتهاتكوين خطن + «التقلفية: مين الى كلاقة اقمناه رالمية متؤانية 

التحليل_الفنى : 

المقدمة يتصدرها التكوين الخطى ويظهر فيه أحرف الألف بيضاء بها قليل من تأثير النقط 
.يقطعهما حرفان يأخذان شكل الإستدارة أحدهما استدارته لأعلى .والآخر إستدارته لأسفل 
يقطعهما أفقيا حرفا يجمع مابين الخط المستقيم الذى يميز حرف الألف وبين الحركة 
الدائريةلحرف الحاء الذى يشترك معها فى إحدى مناطقها .وفوداخل هذا التكوين تيرز 
نقطتان صغيرتان 

الخلفيةأى الأرضية: تبدو فيها التأثيرات الخطية واضحةءيزداد تداخلهاوتشابكها فى 
المنتصف حتى لايظهر من الأرضية إلاالقليلهذاالعمق فى الظل فى منتصف التصميم ساعد 
على إبراز الملامح الخطية المكونة للتصميم . 

تم عكس إرضية التصميم فنرى إختلافا فى العمق والتجسيمء وتأثير العناصر فى المقدمة 
على شبكيةالأرضية .وتأثير الخلفية علىعناصر المقدمة »فهى علاقة تبادلية بين الشكل 
والأرضية يوؤثر كلاهما فى الآخر. 


التصميم المناسب لمعلق الأماكن الخاصة 6ع213 ©1”111214 

أولا:الأماكن الخاصة نوعان: 

أماكن إقَامة دائمة وأماكن إقامة مؤقتة وفى كلا النوعان فهى مساكن عصرية 

أماكن إقامة دائمة :و هي مانقيم فيه معظم أوقات العام( بغرفه المتنوعه مثل غرف المعيشه- 

الإستقبال-المكتب -الطعام )و يوجد فى المدن أو فىالقرى. 

أماكن إقامة مؤقتة: وهى مانقيم فيه أوقات معينة من السنة صيفا أى شتاء (مصايف على شواطىء 

البحر أومشاتى فى جنوب الوادى أو سيناء) 

يتميزالمسكن العصرى بإنه ذومساحة محدودة .وقد نشأ علم ديناميكا السكن المعاصر 

امتأماتطقط جوزمم سعغده ع و “هن 215دوه122 لتأكيد مفهوم الاثاثات المتغيرة و أهتم بشكل 
م 
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رئيسى بتعدد استخدام الفراغات الضيقة لتفويعدة أغراضء؛ تتميز كل من هذه الأماكن بطابعها الخاص, 
و ظروفها المناخية و البيئية التي تختلف من حيث مساحة الأماكن و نوعية الأثاث و المفروشات 
.قالاثاثات بسيطة قابلة للفك والطى والنفخ التى تستخدم عند الضرورة؛ الى جانب ظهور الأثاثات 
البلاستيكية الجديدة الخفيفة والمنخفضة السعر والمصنعة من البامبو ورقائق الخشب المضغوط » 
وظهرت اثاثات الحديد الزخرفى بأسلوب عصرى صغير الحجم وقليل التكلفة. 


مما سبق فإن موضوعات المعلق يمكن ان تتنوع مع استخداماتها , و أهم ما يميزموضوعاتها هو 
التلقائية و البساطة و استبعاد االأشكال المركبة أو بالغة التعقيد , كما يمكن ان تكون المعلقات 
مختلفةالأتجاهات الفنية. مع مراعاةاختيار العناصر والتقنيات التى تتمشى مع طرز الأثاث والتى 
صنذفت الى: 


*الأثاث غير_الرسمى: 

وهو غرف المعيشة ويتميز بألوان المفروشات الزاهية والعناصر المستوحاة من الطبيعة 
ومن الأشكال الهندسية ويستخدم فيه أقمشة الجوبلان والكريتون والربس تتميز كل من هذه الأماكن 
بطابعها الخاص. و ظروفها المناخية و البيئية المتنوعة من حيث المساحة ونوعية الأثاث 
المفروشات . 


*الأثاث الرسمي: 

وهو غرفة الإستقبال (الصالون) وتستخدم له الأقمشة الحريرية الصناعية والقماش والمخمل 
المطبوعة والجاكارد «يتميز بالنقوش الناعمة تبدى فيها الدقة ألوانها غالبا باردة أوحيادية »غالبا 
مانرى أشكال الزهور على شكل أقلام تجاورها أقلام من الساتان الجاكارد . 
المعلق هنا يناسبه الموضوعات العصرية الهادئة. كما أن اختيار عناصر من الرموز الشعبية أو 
الفرعونية أو الأسلامية بأمكاناتها التشكيلية المرئية ,أو صفاتها غير المرئية؛ التى تستتر فى ثنايا 
المضمون الرمزيء بقيمه الجمالية العالية. 
كما يجب مراعاة اختيار الخامة التى تساعد علي ابرازالتصميم ليتضامن الوجود المادي مع الوجود 
الفكرى و الإدراكيء وراء بناء أشكال المعاني الشاملة في محاوله لإزالة الحدود الفاصلة بين داخل 
المعلق و خارجه . حتي يظل للمعلق الإستمرارية بين الشكل و المضمون و ارتباطهما من خلال رؤية 
تسعي وراء العمل المتكامل . 
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تختلف الموضوعات المقدمة في غرفة المعيشة عن غرفة المكتب التي تعد من الغرف الرسمية و 
التي يناسبها الموضوعات ذات اللمسة التراثية أو التاريخية أوأشكال حروف اللغة العربية بما تحمله 
من أحاسيس صوفية متأملة. 

غرف المعيشة يناسبها معلق ذو تصميمات غنية بالعناصر. تدعو الىالأحساس بالراحة النفسية و 
المتعة البصرية . 
ودورالمصمم أن يقوم بدراسة الشكل العام للأثاث والحوائط والديكور العام ؛ والنوافذ والفتحات »لم 
بختار عناصر المعلق بما يتناسب وحجم الغرفة وحجم وحدات الآثاث . 


ثانيا: , كبيط : الأسه د ف , الأماكئ الخاصة: 


*النسبه و التناسب : 

هذه العلاقه شبه محسومة بين المعلق و مساحة المكان ٠»‏ الاأن العناصر المناسبه للمعلق في الغرفة 
الضيقة؛ و التي يمكن التغلب علي الشعور بضيق المساحه باللجوء الي تلك العناصر المتميزه بالعمق 
لأنها تبدو و كأنها تدفع الجدران الى أبعد من جوانبها فتزيد من مساحة المكان . 
الأتزان يتمم الوحدة .وذلك في مراعاة التوازن بين المعلق و توزع قطع الآثاث , فمثلا تبدو الأريكة 
الكبيرة أشد إتساعا فى الغرفة الضيقة ٠‏ اذا تم وضع المعلق خلفها في المنتصف .عنه اذا ما تم 
وضع المعلق في أطرافها و بذلك يكون الوحدة متكامله بين الجزء و الكل لتتم الوحدة الحقيقية . 
يداعى فى هذه الخاصية عند اختيار عناصر المعلق أن تتميز بالمساحة المحدودة و لذلك فالرسوم و 
العناصر الصغيرة نسبياجيدة الأتصال ببعضها و ذات الخطوط الرفيعة تكون مناسبة للأماكن ذات 
المساحة المحدودة 
و نظرا لإنخفاض الأسقف في المنشآت الحديثة يراعي ان تكون النسبة بين ارتفاع المعلق و ارتفاع 
السقف مناسبة لمستوي الرؤية؛ و تكون الرسوم و العناصر الموحية بصعود الخطوط أو هبوطها علي 
الجدران لأنخفاض السقف فتنئاسبه الوحدات ذات الأشكال العمودية لتوحي بازديادارتفاع السقف . 
و بالنسبه لفتحات الغرفة فيجب أخذها في الاعتبار » فمن المعروف ان التصاميم محدودة المساحه 
تتناسب مع الجدران التي تتخللها النوافذ و الأيواب .كما يجب ألا ترتب المعلقات في مستوي أعلي من 
مستوي الرؤيه حتي لا تخرج عن نقطة اتصالها بالعين ؛ و لا يجب ان تكون في موضع منخفض حلي 
لا تعيق استخدام المساحه القريبه من الأرض ٠‏ واذا كانت الأسقف منخفضة فتوضع المعلقات مرتبة 
عموديا فتظهر سقف الغرفة أعلي مما هي عليه ٠‏ 
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وأيضا حين تبدو المعلقات المصفوفة أفقيا فإنها تظهر الغرفة أوسع مما هي عليه . أما المعلقات ذات 
الرسوم الأفقيه فتوحي باتساع الحجرة الضيقة. 

كما يراعي التناسب بين المعلق و قطع الآثاث مع المعلقات ذات المقاس الصغير . بينما تلائم القطع 
الكبيرة من الأثاث المعلقات الأكبر حجما . و من الأهمية بمكان إختيار لون الإطار المناسب للمعلق 
مع طلاء الفرفقو ألوان المفروشات . 


*التباين: 

يراعي ذلك في طلاء الجدران فعند استخدام المعلق بالأبيض والأسود يجب ان تكون الجدران الجانبية 
ذات ألوان زاهية؛ أما الجدار الخلفي للمعلق فيجب الإبتعاد عن الدرجات الحيادية الرماديات ٠‏ إذا 
كانت المفروشات ذات ألوان صريحة أو الألوان الدافئة ٠‏ يكون مناسب للجدران الألوان الفواتح (درجة 
ظلية شاحبة) . 

فىحالة المفروشات ذات الألوان الفاتحة . فيجب أنتكون الجدران أوجزء منها ذو ألوان زاهية 
للمساعدة علىإبراز المعلق بالأبيض و الأسود. وفى معرض الفنان سول لويت الذى قدم فيه أعمالا 
بالأبيض والأسود قام بطلاء جدران معرضه. بلون احمر.. 

*الوحدة: 

لإتمام الوحدة بين منظومة المعلق, و محتويات المكان فإن العنصر المكمل هو المفروشات و 
الستائرو تكون من نوعيه تناسب الأثاث العصري مثل أقمشة الجوبلان الجاكارو أو الربس. و يكون 
المعلق مطبوع علي خامه ذات ملمس خشن نوعا مثل نسيج العنكبوت أو الأقمشه الكتانيه و القطنيه و 
الألياف الصناعية بتراكيب نسجية متنوعة. 


التصميم السابع عشر (تكوين) من النبائات البرية: شكل(151١)‏ 
عناصر التصميم :نباتات صحراوية.ثم تبقى جافة . 

الغرض : معلق في غرفة استقبال منزل خاص. 

و سيلة التنفيذ : أقلام الفحم وأقلام الرصاص . ثم معالجة بأحد برامج الكموبيوتر. 
. التحليل الهندسى_:المستوى الأمامى: خطوط مستقيمة رأسية 
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المستوى الخلفى: دائرة فى الثلث الأسفل من التصميم . 
التحليل القنى_: 

سجلت الدراسات النباتية المرسومةبأقلام الفحم. يواسطة الماسح الضوئي ٠‏ ثم رسم خط 
منحني يبدأمن أعلى جهة الركن الأيسر للمعلق منتهيا قرب الركن الأيمن . 

تم عكس الجانيان وذلك من خلال امرالتعاكس 1558614 من برنامج الفوتو شوب 1'8060 
درهط5 فينعكس الشكل فيصبح الجانب الأيسر أبيض و الأيمن أسودء ورسمت دائرة تقطع 
الخط المنحني ١‏ ليصبح لها جانبان مختلفان متبادلان مع الأرضية وتلك الدائرة قامت يدور 
يربط و يوحد جانبي الأرضية. 
هذه الإمكانات التوقدمها الحاسب. سهلت على الفنان تخيل الشكل قبل تنفيذه 
ووفرت وقته وجهده »كما يمكن تغيير الفكرة أوإضافة عناصر أخرى يسهولة 
أسلوب وضع لوحتان متماثلتان ومتبايئاتان تحققان مبدأ التوازن اللا متمائل 
أدء71اع2 55 تنخ ويسمى بالتوازن غير المستقر ١‏ والذىيتم تحقيقه بجوانب معنوية 
وليست مادية . .شكل بسيط يسهل إدراكه.فالاقل هوالأكثر ©7807 15 1.655 فى الأبهار 
والتأثير() 


* التصميم الثامن عشر_تكوين عضوى : شكل(؟١١)‏ 
عناصر التصميم_: 
أشكال لسيقان بعض الأشجارء ذات. الأفرع الملتقة مستلهمة؛ من شكل أعشاش 
الطيورالتي تصنعها من الأغصان الصغيرة المتشابكة. 
الغرض من التصمبم: معلق في قاعه طعام . 
التحليل الهندسي: 
شكل شبه مستطيل تشغله مجموعة من الخطوط الرفيعة كونت فيما بينها أشكالا بيضاوية 
متناثرة تكونت الى جانبه مساحات غير منتظمة الشكل . 
وسيله التئفيذ: 
فرشاة التلوين الوان الجواش , وأقلام تحبير . 


(١)عبد‏ الله فودة (دكثور): البيئه و العمارة دراسه للمعاني البينيه في الفراغات الخارجيه » دكتوراة غير منشورتكليه 
الهندسهءجامعةالقاهرة سنه ١19141١ءعص .18١‏ 
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التجليل الفنى: | 
المتأمل لعناصر الطبيعة وكائناتها »تستثيره تلك العلاقات التى تربط بين التراكيب البنائية لتلك 

العناصرء وما إتخذته من أشكال تتسم بالتنوع فيما بينها على الرغم من ذلك. فهناك وحدة كامنة فى 

جوهر قانونها البنائى . 

وعند ترجمة هذا الإحساس استخدمت المساحات السوداء تنساب فوقها الخطوط الناعمة البيضاءاللينة 

المتداخلة أحياناء والمتشابكة احيانا أخرى؛ ٠‏ لذا نراها تكتنفها الظلمة» إلامن بعض ثغرات بيضاء تبدو 

كبصيص من الضوء لتشكل فيما بينها فراغات و كتل. 

الإحساس الفراغى والكتلى هما وجهان لعملة واحدة .ونتيجاتان متكاملتان لعملية إبداعية واحدة . 

الفراغ والكتلة هما المحركان للمشاعر الانسانية . )١(‏ 

الخطوط اللينة المتقطعة أحياناء والمستمرة فى جهات أخرى »هى التى أنشأت هذا الشكل العضوى 

والتى كونت فيما بينها مساحات صغيرة أوحت بملمس الأغصان الرقيقه الناعمة » هذه الايحاءات 

الملمسية لها تأثير مرئى أقوي من المساحات الخالية السوداء الملساء » و لذلك فهي تفرض نفسهاء 

وتعطى إحساسا بأن هناك شكلاً طبيعي 

العناصر البسيطة لهذا التصميم والمستخرجة من دراسات لبعض نباتات البيئة 

" جملة شكلية .ضمن جملة كاملة مضمونها مجموعة الصفات والخصائص الشكلية»من أجل 


تصميم يحقق غرصا نفعيا . "0 


" تذكارى ) الشكل )١757(‏ 


مجموعة صور لقطع من الأحجار الأثرية عليها كتابات عربية بالحفر الغائر . 
وسبلة_ التنفيذ_: كولاج ٠‏ فرشاة تلوين ١‏ أقلام تحبير . 
الغرض من التصميم:معلق في يهو فندق سياحي . 
التحلبل الهندسبي: 
يتكون التصميم من مستويين مقدمة وخلفية. 
خلفبة_الته ميم: فُسمث بمجموعة خطوط منكسرة:.تقسمهاالى مساحات غير متساوية:أمامية 
التصميم رسم فوقها خط خارجى لثلاث مربعات متقاطعة . 


ه»”»” 05 2 مج نوت 2 3ت 1 2 1ض هت تت 4ه ا ظ فت ون نجس ممصن م وعرن ير وووى 


(١)عبد‏ الله فودة (دكتور): البيئه و العمارة دراسه للمعاني البينيه »مرجع سابق ص ,١"5‏ 
(؟) عمر النجدى :أبجدية التصميم .الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة 1155ءص ؟؛1. 
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كولاج عأقلام تحيير ٠‏ ألوان جواش . مجموعة من فرشاة التلوين تم الربط بينها بواسطة 
خطوط سوداء وييضاء لتكون شكلا فنيا متجاتسا. 


مجموعة رسوم تمثل قطع حجرية تم تجميعها بطريقة الكولاج» وبإستخدام الخط المنكسرء 
الذى يحدد القطع الأثرية.والذى يتميز بأن له تأثير درامى قوى.ويعمل كقنوات إتصالتجمع 
عناصر التصميم فأصبح التكوين كمجموعةخلايا ممتدة بأشكال عفوية 101111 441110111 
و هى غير هندسية حرة خلوية كنمو الصخور و البلورات. 

التجميع (4101211261013) لقطع المخطوطات الأثرية من شأنه | كساب الشكل صفة 
الإستمرارية » والخطوط المستخدمة لتوصيلهم ,.تمثل قنوات إتصال تجمع عناصره وتكسبها 
وحدة عضوية .تحدث الإستقرار والإتزان للشكل . 

المريعات في الجزء الأوسط من مقدمة التصميم أو المركز البؤرى فى الحقل المرئى »وهى 
تتقاطع بخطوط رفيعة بيضاء من الخارج سوداء فىالداخل »وقد تولدت من خط واحدتراكب 
فوق عناصر التصميم إلا إنه يشف عنهاء بحيث نرى تفاصيل الخلفية ومن أهم خصائص 
الشفافية أنها تعطينا (ثنائية التكافؤ) بمعنى موقفين أو أكثر لرؤية التكوين . 

"هذه الصياغة تجعل للتصميم وحدة بناء لعمل فنى بحت له أداوه الوظيفى المعنوى .قالعمل 
الفنى تعبير وترجمة لمشاعر مجردة للمصمم ٠‏ ليؤثر فىالنفس البشرية . 


عناصر التصميم : مزج لعناصر النقطة والخط . 

الغرض : معلق في غرفة معيشة بقرية سياحية 

وسيلة التنفيذ : كولاج »الرسم بالفرشاة »أقلام تحبير 

التحليل _ الهندسى:يتكون التصميم من مقدمة على شكل شبه منحرف 

خلفية من اشكال هندسية بشكل الأطباق النجمية. 

التحليل الفنى : الشكل الهندسى الذى يتصدر مقدمة التصميم »نجد له صدى فى خلفية 
التصميمء وهى أجزاءمن الأطباق النجميةمتعددة الأضلاع مثل( ذات الأثنى عشر 
ضلعاءوالمتمئة والمسد سة )وغيرهم. 


1 


الباب الثالث الفصل الأول 


الحروف العربية فى المقدمة ءلها ترديد فى الخلفية »وتبدو مصغرةوتتحرك بحرية 
وعشوائية . 

المساحة المظللة بالتنقيط فى المقدمة تظهر أيضا فى خلفية المعلق الى جانب التظليل 
بتقارب الخطوط وتقاطعها . 

العناصر النباتية فى المقدمة »ظهرت أيضا فى الخلفية فى أماكن قليلة . 

هذا التوزيع الذى يتردد ما بين المقدمة والخلفية يهىء الفرصة لإيقاع متدرج وهذا التكرار 
غير الرتيب للعناصر يعمل على وحدة وتكامل التصميم . 


١ > ى‎ َ ٠ 1 0 0 الحاد‎ 5 

عناصر التصميم :مساحات هندسية .عناصر خط نسخ . 

الغرض : معلق في ركن معيشة استراحة فى بيت الشباب . 

وسيلة التنفيذ : كولاج »الرسم بالفرشاة »أقلام تحبير. 

التحليل_ الهندسى:يتكون التصميم من مستويين .مقدمة وخلفية 

مقدمة التصميم: مساحات هندسية. 

التحليل الفة 

مقدمة التصميم: بها تكوين من مساحات هندسية » متراكبة على الأرضية ع تام م 5219© 

رسمت بالأسود ظهرت بها يعض التهشيرات البيضاء لتقليل كثافة الأسود »وهى تأخذ حركة 

الخط الدائرى غير المكتمل ٠‏ والخط المنحنى فى بعض الأجزاء والخط المستقيم فى أجزاء 

أخرى وتترك مساحات تظهر عناصر الأرضية . 

خلفيةالتصميم : مقسمة لثلاث مستويات رأسية. 

الجائب الأيمن من الأرضية: تبدو الحروف كمساحات سوداء مصمتة غير واضحة المعالم» تظهر 

إضاءة خافتة مظلمة. 

الجائب الأيسر خلفيةالتصمبم: تظهر المساحات البيضاء واضحةء والحروف عليها سوداء متباعدة فى 

الركن الأعلى» ومتقاربة عند قاعدة هذا الجانب . وتقطعها بعض الخطوط المنحنية المتجهة من جهة 

اليمنى إلى الجهة اليسرى المتراكية عليها من المقدمة.يملء مسطح الأرضيةء إيقاعات خطية و 

مع حركةحرة رسمت بهامساحات سوداء بشكل أنصاف دوائر.الجزء الأوسط من 

خلفيةالتصميم تبدو الحروف كنسيج متآلف نتيجة لتلامسها أحيانا وتقاطعها أحيانا فتظهر بشكل 

شبكى يؤكد ابداعات التشكيل بالخط العربى. وتبدوالاً رضية أكثر عمقا .يعد التراكب طريقة هامة 
209 


2-2 بسكا 


الياب الام 3 الفصبل الأول 


لتنظيم' العناصر لخلق الإحساس بالعمق . الشكل فى المقدمة توحد مع عناصر الأرضية رغم وجود 
بعض الفواصل الفراغية صغيرة نسبياءبحيث ظلت الكتل مترابطة ينتج عنه شد فراغى ناشىء عن 
رؤبتنا لمجموعة العناصر فى المقدمة والخلفية وقد توفر لهما قدرا من الترابط والوحدة المطلوبتين. 


عناصر_التصميم:من حروف اللفة حرف ألياء . الخط المسقيم 

الغرض هن التصميح: معلق غرف المعيشة فى منزل عصرى 

التحئيل الهندسي: التصميم مكون من مستئويين مقدمة وخلفية 

الخئفية :مقسمة الى شرائط مستطيلة رأسية 

المقدمة:شكل زجزاج بحيط بأضلاع التصميم 

وسبله التنفيذ:أقلام التحييرءألوان الجواش. 

التحليل الفني: 

شرائط غير متساوية العرض تقسم ١!‏ لأرضية . 

الشريط الأول من الجهة اليمنى يتجه من اعلى بشكل مأئل ,يتكررعليه حرف (لا) بيضاء 
الذى يليد أقلام عرضية سود اء شبه متساوية؛متقاطعة فى المنتصف يظهر جزء من 
حرف الكاف . تتداخل عليه بعض الحروف الصغيرة غير واضحة الدلالة وتظهر + لفها 
مساحات بيضاء غير متساوية ثم يظهر شريط أسود بشكل نصف دائرة يتحرك فوقه شكل 
زجزاج أبيض تتراص فوقه حرف (الياء) 

فوثلث قاعدة التصميم من اسفل تظهر حروف الياء كظل ١‏ بيض تتداخل معها بعض 
الملامس . 

فى اعلى وأسفل التصميم مساحات صغيرة تحوى يعض الملامس ترديد لتلك الموجودة فى 
قلب التصميم »هذاالترديد وتكرار بعض العناصر هونوع من الإيقاع المتدرج . تكون حوار 
تنتشر حروف ألياء سابحة فىحركة زجزاجيةحول محيط التصميم لتقوم يربط العناصر 
الهندسية من جهة وبين عناصر اللغة من جهة أخرى 

فلب المعلق رسمث وحدة خطية بشكل هندسى متراكب على الأرضية »بحيث أندمجت مع 
الأرضية »ولم يظهر منها إلا ظلالها المتدرجة . 
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عناصر التصميم: حرف الحاء عملامس خطية ٠‏ أشكال هئدسية بسيطة .مثل الدائرة والخط 
بيأنواعه » تأثيرات ملمسية خطية. 


الغرض من التصميم:معلق فى غرفة إستراحة بيوت الشباب 


التحليل الهندسي: 


وسيله التئفيذ: أقلام التحبير »برئامج فوتو شوب من برامج الحاسب الآلى. 


التحليل الفني: العمل مقسم الى مستويين (علوى » قاعدة ) 

المستوى العلوى: 

أرضية بيضاء .على الجانب الأيسر نصف دائرة سوداء وعلى الجانب الأيمن دائرة مكونة 
من حرف الحاء مصترة . 

مسدثو ى الفاعدة: 

أرضية سوداء تشغل معظم فراغها دائرتان متداخلتان الخارجية ذات أرضية بيضاء 
والداخلية يملء فراغها حرف الحاءبشكل دائرى. 

تم عمل ملامس خطية ناعمة متقطعة تشغل مساحة المعلق . 

لكل عمل فنى فكرة سائدة يخضع لها ياقى عناصر التكوين لتخدمها وتؤكدها . 

هذه الأشكال المتكونة لها علاقة فراغية بالنسبة للمجال المرئى فى مقدمة التصميم ولها 
علاقة أيضا بأشكال الحروف على الأرضية:» ينتج عنه نوعا من الشد الفراغىء كما أن 
تشابه الفواصل بين هذه الأشكال يحدث علاقة وحدة وترابط فيما بينهما . 

تصميم بسيط يثير متعة روحية من خلال لحظة جمالية. 
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المت حناتق' التسعهالت 


الفصل الثاني 


. محال التنطبية 


الأساليب التطبيقية_التى استخدمتها الباحثة 

تعددت أساليب الطباعة وعد نوأصطءء1 عمنام:<اليدوية والآلية وكل أسلوب 
يندرج تحته مجموعة طرق . 
وعملية الطياعة هى: عملية صباغة موضعية لمناطق محددة من القماش بألوان مختلفة 
تكون فيما بينها التصميم المطلوب وتختلف أساليب الطباعة من طريقة لأخرى .(0 . 
تناولت الباحثة فى بحثها طريقتان : 
* 1 طريقة الطباعة المباشرة ع )ه85 )»1216 وسوف نتعامل مع الطريقة التقليدية 
اليدوية لإمكاناتها المتعددة وهى إستخدام الشاشة الحريرية م«عع2ع5 51112. 
7" طريقة الطباعة بإزالةاللون ومادط ععرقطءة15ز2 م 


اعى فى معلق الأبيض والأسود 
' إختيار العناصر بعناية .أحيانا تكون المساحات هى المعيرة عن الفكرة »وأحيانا تكون 
الخطوط وتنوعها أو كلاهما معا عيؤثران على تكوين الشكل النهائى للتصميم »من حيث القيم 


الجمالية والتشكيلية" 
ويكون الشكل جيدا عندما يتعايش المصمم تعابشا كاملا مع فكرة تصميمه,ليتمكن من الوصول الى 
خطة منظمة) 


تعتمد خطة التصميم على التفكير والتخيل ثم تكوين مبدىع .مع الأخذ فى الإعتبارالأبعاد المعمارية أى 
المسطح الذى سيشغله المعلق: فإستخدام الوحدات الصغيرة فى عناصرالمعلق تساعد فى الإحساس 
با تساع الجدلرء خاصة إذاكان هذا الجدار محدود المساحة »وذلك يعتمد على نسبتها فى مكان 
التوظليف . (ه) 


«ا«وسس سج نفووووووه وووع فعوزروجوعهو ةتسو عزويو ءردمدويورهة 


١51ص.١545ةيردنكسألا حمد قواد النجعاوي : طباعه الالياف الصناعيه و خلطاتهاء ء منشأة المعارف‎ | )١( 
.561 (؟)المرجع السايق صس‎ 

(*) روبرت جيلام سكوت :أمس التصميم ٠‏ مرجع سابق صن 175, 

(*) محمود البسيونى : أسرار الفن التشكيلى ء عالم الكتب عالقاهرة ١11٠‏ 

(©) علي رأفت :الإيداع المعمارى »الجزء الثانى »مرجع سابق ص١1‏ . 
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كما أن رؤية المعلق لاتنفصل عن مكان إستخدامه ووظيفته؛ والمصمم حيال عمله الفنى يجب أن 
يعرف كيف يرى إتصال عمله بكل وسائل ظهوره بندمج معها يأخذ منها ويعطبها تطبيقاللمعابير 
الوظيفيةوالجمالية والبيئية. 


المواصفات التقنية التي يجب توافرها في خامات طباعة المعلق: 


لظ الت تاك لاه لا ال ا ل ل 1 10 ا الاي سي سسسب تسيا إسيسا سعد لهسيس إسص سس سسا لجسي لصي إسيس سس سسا لصفا إسمس و سس لس 
للالتبا سس ل سيت ا ب ب ا سي سس لس سيب سس :2 ص يي 22 بسب ل ل 2 ال ا ا سي م و ا ا ا م 


قبل الشروع فى التنفيذ العملى .يجب الأخذ فى الإعتبار مراعاة بعض المواصفات الفنية 
والتقنية؛ التى يجب توافرها فى الخامات المناسبة لموضوع المعلق ومكانه » لضمان ظهوره 
بشكل جيد أطول فترة ممكنة . 
أهم هذه المواصفات نذكر_مايلى: 
مقاومة تأثيرات أشعة الشمس 
هقاومه الإتساخ و الثبات ضد الغبارو الأبخرة والتلوث والدخان والرطوبة 
»> القدره علي مقاومة الحريق و الاشتعال 
» إختيار خامات ذات ملامس متنوعه 
مقاومة تأثيرات أشعة الشمس: 
تتميز مصر بطول الفترة المشمسة يوميا حوالي اثنى عشر ساعة / يومياء وأثبتت الدراسات 
أن المعلق الذي بتعرض للضوء الطبيعي الذي بحتوي علي كمية كبيرة من موجات الأشعه فوق 
البنفسجيه .و التي لها تأثير هدام للتركيب البنائي و للصبغات و ثباتهاء حيث أن الأشعة الشمسية 
عند سقوطها تقوم برفع الطاقة الحرارية بتنشيط جزيئات الصبغة مما يؤدي الي تغير التركيب 
البنائي تدريجيا. 
هذه التغيرات المستمرة للتركيب الجزئي . يقلل من قدرة الصبغة علي الاحتفاظ بخواصها 
الأصلية فتصبح باهتة , كما تصبح القيم اللونية الناصعة ضعيفة تدريجيا. () 
ه مقاومة الاتساُ و الثيات ضد الغيا 
الخامات المنفذ عليها المعلق إما خامات طبيعية أو خامات صناعية أو خامات مخلوطة والخامتين 
الأخيرتين هما الأكثر إستخداما » ورغم مناسبة سعر هذه الخامات الى جائب سهولة تنظيفه 


" لل كه لك © » 4 كت :4 © ف تي 4 »# ن» ف فى بد ب > بن بي سعد به 4ن بن و ددن 


(5) شادي كمال الدين : الخواص الميكانيكية و الظروف الطبيعية وأثرها علي الخامات و المفروشات.لكتوراه غير 
منشوره كليه فنون تطبيقيه حلوان 145 اص 17., 
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بالتنظيف الجاف , إلا إنها لها خاصية نيست من الخواص المرغوب فيهاء وهى وجود شحنات 
استاتيكية متكونة علوسطح الخامة لها قدرة على جذب الغبارو الأتربة بصورة قوية. 

و للاحتفاظ بزهاء الأسود و نصاعة الأبيض بجب أن تكون الخامة معالجة ضد الإتساخ وذلك 
بالمعالجة الكيميائية بالمواد المائعة للكهرباء الإستاتبكية » والتى تقوم بتكوين شبكة مبلمرة من 
الروابط المتداخلة تحتوى على مجموعات قابلة أو غير قابلة للتأين + هذا التأيين ينتج عنه 
تكون شحنات سالبة وموجبة .تساعد على معادلة الشحنة المتولدة على الخامة وبالتالى تغطى 
سطح الألياف بغلاف يتخلص من الكهرباء الاستاتيكية . وقد ثبت صحة هذه المعالجة بفحص 
سطخ القماش بواسطة الميكروسكوب الألكترونى . ر١)‏ 

ه مقاومة الحشر ات و الفطريات 

الألياف الصنئاعيه غير قابلة لامتصاص الماء و لها القدرة علي مقاومة الحشرات و الفطريات 
و لاتتأثر الألياف الزجاجية بالكائنات الفطرية والبكتيرية. )١‏ 
ونظرا لماتتمتع به الخامات الطبيعية من سخاء وجمال فى المظهر والملمس فلقد بدآ الإتجاه نحو 
استخدام الأقمشة الطبيعية المعالجة ضد الفطريات و العتة للمحافظة على مظهرها الخارجى أطول 
فترة ممكنة . () 

» بقاومه الإشتعال و الحريق 

معظم الخامات الطبيعية سريعة الأشتعال مثل القطن , الكتان .و هناك خامات طبيعية مقاومة 
للأشتعال مثل الحرير الطبيعي و الصوف ويتحكم فى ذلك وزن المتر فالأقمشة الخفيفة سوف 
تصل درجةالإشتعال لها بسرعة ء أما الأقمشة الثقيلةمنها البطاطين ,تقاوم الإشتعال لفترة أطول 
من الخامات الأخرى .وهناك ألياف صناعية مقاومة للحريق مثل النيلون .لرفع مقاومة خامات 
المعلق ضد الحريق والإشتعال , يتم معالجتها كيميائيا ببعض البوليمرات التى ترفع نقطة 
الأشتعال أو الإنصهار ,أما الألياف الزجاجية فتتميز بأنهاغير قابلة للأحتراق ولديها مقاومة عالية 
لتأثير الحرارة فهى تتحمل الى درجة حرارة 65٠٠‏ درجة مئوية بدون حدوث تحلل بها .ولاتمتص 
الرطوبة ولديها مقاومة كبيرة لتأثير الكيماويات المركزة ولذا فإستخدام هذه الخامة يكون 
لأغراض صناعية أو لملابس رجال الإطفاء () 
)١(‏ أحمد فؤإد النجعلوي : طباعه الالياف الصناعيه » مرجع سابق ص7 4١‏ . 


)عبد الرحيم حجازي : الرايون و الألياف الصناعيه: مطبعة مصرء سنه 1558 ص١١11.‏ 
(1) المرجع السايق : ص 1١١‏ 


248 


طبيعه المعلق بالأبيض و الأسود يميزه مظهره أو هيلته التي من شأنها أن تثير مشاعر و 
ل ا دن 

يجب ان يتفق الملمس السطحي لخامة المعلق مع الغرض الوظيفي و الجمالي ٠‏ الذي بحتم 
استخدام ملمس معين » و يسعي الفنان لاستغلال القيم الجمالية للملمس السطحي لمادته الفليه و 
التأليف بينهما بين العناصر المكونة لتصميمه لإيجاد علاقة فنية تظهره بمظهر جديد و مبتكر 
يثير مشاعر المتلقي () . 

لكل مادة طبيعتها التي تميزها عن غيرها و تتباين في خواص أو تشترك في خواص أخري بو قد 
تتشابه النتائج المرئية لبعض الملامس رغم اختلاف طبيعتها » كما أن العنصر الواحد قد يحتوي 
علي أكثر من ملمس فشكله الخارجي يختلف عن قطاع في شكله الداخلي و علي الفنان الاستفادة 
من هذا التنوع 5). 

وعند تنوعنا في اختيار خامات ذات ملامس مختلفة فإننا نستطيع تحقيق مظهريوحى بملمس 

آخر مختلف عن حقيقته. ب 0 
أمثلة_الخاما 
تناولت الباحثة في هذا الجزم التطبيقي مجموعة متنوعة من الخامات لاثراع لإشرام الملمس 
السطحي والمظهر العام الذى ينعكس على النتائج ٠‏ حيث الخصائص و السمات الشكلية 
لملامس السطوح و التي نجد منها الملامس المنتظمة أوشبه المنتظمة : 

* نسيخ _الهاليكوم_©8 11 1::مجنزء::2710: و الذي يظهر بشكل مربعات بارزة و غائرة متكررة 
بشكل منتظم و مستمر علي امتداد سطح المنسوج .و علي الرغم من انتظامه إلا أن إنعكاس 
الضوء يكون غير منتظم؛ لوجود أماكن بارزة من خيوط السداء و اللحمة تكون تجاويف علي 
شكل مربعاث غائرة 5. 
* نسيج|الاطلس)/ الساتان © 22 *!1 :5617 : يعطي سطحا ئاعما مصقولا نتيجه التركيب النسجي 
الذي يعتمد علي تشييفات من السداء و اللحمة تعكس الضوء في اتجاه واحد بحيث لا يظظلهر أي 


448 84 448*853 هت #» # > 4 # » ه وه »هه ب 4 هم فن بن 4يىمه هديدء ن به رده 


2 بقتقاك ]1 رومعدم تع طعع ]1 مسحم! لمدكذ؟ معتتسمصو2 عط بموأدعل عزيم18 زمعترة سسسيروة 1(81,126) 
13 
(؟) محمد خليل محمد خليل (دكتور) ؛ التصميم بين الخامة و الوظيفه دكتوراة غير منشورة كليه فنون تطبيقيه 
؛ آممة آ؛ءضص ا آ 
(؟) همي الدين طرابية و حامد السيد شرارة: دور هلامس للسطوح في بناء العمل الفني. مجله دراسات و بحوث 
العدد الأول 588١اءص ١١‏ 


0ه 


خطوط مبردية و يساعد الكي و عمنية التجهيز النهائي على اظهار لمعانه بصورة مختلفة عن 
أقمشةالنسيج السادة مثلا (0) . 
“سميج الكل وكبه _ 016ء 1[ 2101/6 
وهي خامه ذات تجعيدات و كرمشه علي سطحها المرئي 
يتم الحصول علي هذا المظهر بعدة طرق أثناء عمليه النسيج . 
خلط خامتين من نوع واحد حدهما تنكمش و الثائيه لا تنكمش اثناء عملية الصباغة و 
التجهيز و التعرض للغسيل فيظهر هذا التأثير و يظل ثابتا ‏ خلط خامتين من نوعين 
مختلفين (مثل اللكرا و الرايون ) كل خامه لها شد و إستطالة تختلف عن غيرها فتظهر يعد 
عملية النسيج بتأثيرات قريبة من الكلوكيه . 
يمكن الحصول عليها من تأثير برم عال يزوي مع برم منخفض فتظهر نتائجها 
بعد صباغه و تجهيز المعلق. 


*النسيج السادة عدوع || نمام 

النسيج السادة هو أبسط أنواع الأقمشة وله تراكيب كثيرة منها : 

التركيب النسجى 1١/١‏ ©علهع!/ 0ع 10.!»ويسمى أيضاءوا2180 حيث تتبادل خيط من 
السداع فوق خيط من اللحمة وتحتها . 

ومن التراكيب الدنسجية المشتقة من النسيج السادة /١‏ ١ممتد‏ ويتكون من تعاشق فتلتين 
سداء متجاورتين .أو أكثر فوق واسفل مثيلاتها من اللحمات عتووع 1225121495 

ومنه النسيج السادة ؟/؟ ع7قع75ط231: والذى يتم الحصول عليه نتيجة تحريك فتلة واحدة 
من السداء فوق وتحت لحمتين بالتبادل . 

و النسيج السادة ١/١‏ ممتد فى كلا الإتجاهين 206 :12218ه م22 وهونتيجة تحريك فتلتين 
متجاورتين من السداء واللحمة فوق وتحت لحمتين بالتبادل. 

بصلح النسيج السادة لكافة أنواع الخامات الطبيعية مثل القطن والكتان والأقمشة المصنعة 
من أصل طبيعى مثل القسكوز والفبران والخيش 216551802 وهى قماش خشن مصنع من 
الجوت و أيضا الخامات الصناعية والمخلوطة. 5 


© خ ها هه < ٠ضها‏ ن# ن << 4 »© تت داس ح ٠:‏ ده هت هه 4 وه ش 8ك »و 2ه + + 


١١)المرجع‏ السابق #«مصصن_ م١‏ 
ز؟) معجم مصطلحات تلصناعات النسجيه:مرجع سابق ص لفل 
فيه المرجع السابق,: ص أةأؤعءة ا 


التمادذج المنفدة 

التموذج المطبوع رقم )١(‏ الفكرة التصميمية )١(‏ 

أبعاد المعلق: ه ؛ “اه ه سم 

العنا شردات: 

نماذج كتايات ورموزأثرية »عناصر نباتية ».خطوط وأشكال هندسيةيسيطة. 
عناصر_التشكيل _ : 

اعتمد التصميم فى هذا المعلق على مجموعة من العناصر.شملت الشكل الهندسى الذى 
تكون من الخطوط المستقيمة الرأسية والأفقية»التى قسمت الأرضية الي شبكية شبه 
منتظمة»كونت مستطيلات شبه متساوية. 

تم ملع المستطيلات التى فى أركان المعلق » بعناصر تباتية؛ خلفها بعض الخطوط 
الهنذسية الفصيرة تدكس ظلا قويا: 

الى جانب عناصر الكتاية الزخرفية العربية اليسيطة .وهى هنا غير مقرؤة بل مجردة من 
كتبت الحروف بحرية و تلقائية و بخطوط اتنسيابية . أكسبت الشكل قيمة جمالية .وإيقاعا 
متكاركا ولق الخطوية كتديدة السو اد فلى كفل لحرو ف و النشاكاك اديه ة :ليان 
فىالأرضية. 

و كون من هذه الخطوط شكلاخطيا متميزا فى صدرمسطح الأرضية بشكل متداخل وبحجم 
كييرء يبدو في أعلاه شكل هلال كما لو كانت الحروف قد شكلت قبية مسجد يعلوها هلال . 


"الخطوط والسطوح كونت علاقات وتركيبات فنية انتقلت بالعلاقات الكامنة من صورتها 
العرضية الى فلسفة روحية .فهو عالما خاصا به لايرتبط بالعالم أو الحياة »معناه كامئنا فيه 
بصقة مطلقة ". 0 


» © * # 886 8 4ق "5 ه كه داه هدك هد هد نض كه همد ويم س س - 


اسماعيل شوقى :التصميم عناصره وأمسه فى الفن التشكيلى .مرجع سابق .ص١ .١1‏ 
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النموذج المطيوع رقم )١(‏ الفكرة التصميمية (1) 


إب”* 
0 9 هه 1 


3 / ا 4 


أنعاد إل ق8 1 ات 6 سيم 
وسيلة_التنفيذ: طباعة مياشرةالشاشة الحريرية 
نوع الخامة :قطن أبيض ١٠١٠١١/»تركيب‏ نسجى سادة .1/١‏ 


معجون الطياعة: أوع دروام عمكخودكرم عاعولظ8 831421 


202 


التموذج المظبوع رقم )١(‏ الفكرة التصميمية إب) 


بس ص سم يسا ميم سامت اعم لمح صما مسا مسا ما لست مم تفلن وم بي لمر بحي بع بحم جرحت جو لج بح اح انوك 
لاي م سس ليا ب مم اي سيا يب ]سي سمح حيبي _لتصب7بئ_بيييب ل ل 2 5 5 2255 ا ا ال د ةا ال 


أبعاد المعلق:ت 4 ات “سم 


عناصر التشكيل : 
تعتمد على تغير الخامة والتأثير الناتج » الفكرة (أ) النسيج سادة .وبالتالى فإن 
معجون الطباعة يمتص بالكامل »وتظهر تفاصيل التصميم بوضوح. 


التو ظليف: 
معلق فى غرفةمعيشة بقرية سياحية:ويصلح لغرفة معيشة فى المنزل الشخاص 
حيث عناصره بسيطة »وسهلة الفهم . 


وسمبله التنفيد: 

طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 

نوع الخامة : 

نسيج قطنى أبيض ذوتركيب نسجى الهانيكوم عدوء7! ثرون برع :1101 

يتميز هذا التركيب يوجود خيوط منسوحة يارزة تحصر بينها مريعات صغيرة 
غائرة . هذا السطح لايمتص معجون الطباعة بالتساوى . الخيوط البارزة 
تتشبع بالمعجون بنسبة أكبر من تلك الغائرة »مما يكسب المعلق ملمسا وتأثيرا 
مسشتلفين عن الشامة السادة . 


معجون الطباعة: أتاع تتاعام ع تلتتستتام عك ملظ أكو ]8 
يلاحظ الإختلاف بين النموذجين )١(‏ »(ب) حيث إختلاف التركيب النسجى 
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الياب الثالثت الفصل الثان 


إسمسس عل تحصو موس سس روميس سس امس سس سس ااا أ ا ا ال ال ا ا ا ا الت الاك الام 
حص حفص ضفي مم فسيية م ممه مسن ممصمو بين مو مل كك فتت222252 يف2 جه اجو جم كوكم اسمن كين لحم سوم 


: 34 ,غ) * حا 1 
يانه 2-4 0 
كاك كك عند 077 ٍ! الى 

”7 ارس رمم ّء2 2 

0 رجن ها 


0 
لعا 
2 


7 4 20 
7 0 7 | 
0 رلا 1 


:> لثير ٠م‏ هك 


أبعاد المعلق: ه ؛ “اه "'سم 

وسبله التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 

نوع الخامة : التركيب النسجى الهانيكوم أبيض 

معجون الطياعة: 1855221م 15]108نام عأع13ا8 1121 


بك 6 .2 


النموذج المطبوع رقم )١(‏ الفكرة التصميمية (ع) 


سس سم سس سم سيم ميم مم ميم مم سم ب سم بين مسيلن يسمم وح بع جح مرح حت لجن وح حت حت اح لمر اك 
سي سن سم سام سيم بن بح ننج تح حن نتن ات وخ ا اح بح م كي جين بكر تبكر يم حر جار خخ بلع ك0 


الفكرة التصميمية زج( تعتمدك ين إستخدام الطباعة بالإزالة الببضاء. 


50 
0 


الخامة المستخدمة فى هذه الحالة مصبوغة أسود بصبغة نشطة1]16772201 
ع 7 2061[آ] امعممعا8 معجون الطباعة وعاىة2 ع01501318] عااط/لا 


يتكون من (بجمنت +ماء +جاز +أبيض +بيندرمتبت ) 


تضاف مادة مؤكسدة هى ديكورلين101001112»وإضافة مادة مساعدة مانعة 
للإختزال (5- 81نا16!) من شركةهوكستء لإزالة اللون ويترك البجمنت بدلا 
منه» يتم تثبيت الأبيض داخل المبخرة 5168317265 يحتاج هذا التفاعل لدرجة 
حرارة وبخار بعد عملية الطباعة لمدة خمسة دقائق عند درجة حرارة ؟١٠‏ 
درجة مئوية . 

نم تحمص 8ل لتثبيت اليجمنت لمدة ساعة عند 5١١٠‏ درجة مئوية 

الخامة المستخدمةالفسكوز(من أصل سليلوزى) تتميز بالنعومة »والسطح الأملس 
وتفلين : تعاضو :سحهة ضي الب مهد رت 5 السك مد 


عند عكس الوضع بحيث أضيحت الأرضبة هى السوداء فإن الشكل الذى يظهر 


بالأبيض »هو المساحة المشغولة والممثلة لعناصر التصميم والذى شغل معظم 


65م 


الباب الثالث_ | (0__ | سس ب يشش 02 الفصل الثاني 


سسا سما الس ]ااا اساسا سام ااا ا ا اا ااا ا م اا يا ادل م 
ا اي ل ل ل ا ل م ا ا ام ل ااا لا رمم رس رس ا ا ل لها سين اليا 


دي 
4 لاف 1 00 


أبعاد المعلق: ١‏ ؛ << ؟ هسم 
نوع الخامة :فسكوز مصبوغ أسبوا4 
وسيله_التنفيذ:الشاشة الحريرية ١‏ طريقةالإزالة البيضاء. 


معجون الطباعة؛ إستخدام عجينة لإزالة الصبغ الأسؤد . 


النأب الثالت الفصل الحائ 


النموذج المطبوع رقم )١(‏ الفكرة التصميمية (د) 


- السام ليح مسيم يسيم سيقي بيه ييه لد لس لست مسحت ممسيية ‏ وسبسمر صمي 


أبعاد المعلق:ه 4 ١2اه‏ 4 ١‏ سسم. 

سول تتنقية» ظياعة مجان 8 بالشيافنة الهرية. 

نوع الخامة_ :قطن /بولى أسترأبيض » نسيج سادة من خامة القطن الأسود 
معجون الطباعة: )01511212 1101م عل112 )1216 


كاش اه 
العمل تم بأسلوب ( 70712 2884 ) و هو قص و خياطة التصميم 
المطبوع.مع اضافة قطع من النسيج الأبيض و الأسود . 
تنظيم متجمع حول محور مركزي للشكل الرئيسي و هو المربع الداخلي و 
مجموعه مثلثات محيطة به و التي ترتكز علي عدد من المحاور الرأسية و 
الأفقية و المائلة »المثلثات المحيطة بالمربع المركزى أربعة مثلثات بيضاء 
يتماس معهن ثمان مثلثات برسوم التصميم الأصلىء.وهؤلاء بدورهن يتم 
تماسهن مع أربعة مثلثا ت سوداء »حتىصارت أثنى عشر ضلعا مستوحاة من 
أشكال الأطباق النجمية. 
إن التنوع فى إخرج المعلق الواحد » يوضح إن الإمكانات المتاحة للمصمم 
كأسلوب للتجديد متنوعة وبلا حدود . 


2 


الباب الثالث الفصل الثا: 


النموذج المطبوع رقم )١(‏ الفكرة (د) 


3 


ا 


7 


9 


2 6 
إزة سمس 
د 


3 5 
3 0 
: 0 


أبعاد المعلق: 2 ؛ ١ 5 2١‏ سسم. 
وسبيله التنفيذ: طباعة مباشرة بالشاشة الحريرية. 

وع الخامة :قطن /بولى أسترأبيض . 

نسيج سادة من خامة القطن الأسود 

معجون_الطباعة: )مع دروام عستاغم "م عاعه!8 )1124 


2656 


بسي لس ل الله اي اريسي امسيين اتفضية ايت ليمإ سين بسسين متست ست موي سيم بسي يمسم يسكة مامد 
ا الست يمست العامة اللاي امس ل اسعيم اريسي ممة ‏ لشتن. بستستة وجي ةمصو تسسمية عفدم وسعيع ممم وموم 


العناصرو المفردات: 
حروف اللغة العربية القديمة »عناصر هندسية أغلبها من الخط المنحنى يحدد 
شكل مستطيل غير قائم الزوايا “بل تظهر أركانه غير حادة. 


عناصر الت : 
يلعب الخط دورابارزا فى تحديد كتلة الشكل وأيضا التجسيم حيث بدا 
شكلامركزيا بمثابة مركز إهتمام»ء التأثيرات الخطية التى توحى بملمس 
الحجرءوالتى أحاطت بالكتلة السوداء فىصدر المعلق »حيث بدت بارزة مما 
أكسبها نوعا من العمق الإيقاعى . 
الحروف البيضاء المتجمعة أحيانا والمتباعدة أحيانا أخرى »على سطح الكتلة 
السوداء »أكدت مناطق الظل والنورء وأدى تكرار الحروف المكتوبة بالأسود فى 
الكتلة البيضاء التى تخترق أفقيا الكتلة السوداء » لتحدث نوعا من التباين الذى 
يخلق إيقاعا وديناميكية للشكل بوجه عام 


وسيلة_التنفيذ: طباعة مباشرقبالشاشة الحريرية 
نوع الخامة_:قطن أبيض/مخلوط بولي أسترءتركيب نسجى سادة ١/١‏ 


معجون الطباعة: اع دعام عاع 81 حزممدن] 
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الباب الثالث الفصل الثا 
اليات القالضي يب _ ل _ِذغعع ته #تصك كك _ر.4_. ٠‏ الفضل لدنيى 


النموذج المطبوع رقم (؟) الفكرة(أ) 


0ك 2 
ومسي ب حسصو ب - سصسيه بيس جف سور مس بو جو 1 
ةك 


0 حصيعم 
9 . 
00 


وا كد 


و 


ا د 

6 د ركرهة 7< 
ق كدق . 
دللدون: 


أبعاد المعلق:ه 4 “اه هسم . 
التوظيف: معلق فى أحد أركان فند ق سياحي. 
وسيله التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 
نوع الخامة : نسيج سادة أبيض 
معجون الطباعة: 14مع01ع1م ع ماع هلام عل 812 11311 


© سم 


الباب الثالث الفصل 03030303030 الفصمل الثاني 


النموذج المطبوع رقم (؟) الفكرة (ب) 


إ““ ا بسي | ل سس الوه السو سس سس سحي سيا تسج ميا 
مت م دصري مسيم ممم ومصير 


٠:‏ العامة كعم مرك سوير يمسم 


أبعاد المعلق: ه : “اه 5 سم 

العناصر والمفردات:عناصرخطية ومساحات هندسية 

عناصر _التشكيل _ : 

تعتمد الفكرة التطبيقية على إستبدال الشكل مع الأرضية 

الفكرة () الطباعة كانت بمعجون أسود علونسيج قطن/بولى أسترأبيض 
الفكرة (ب) الطباعة بمعجون بلاستيك أبيض على أرضية سوداء 

عند مقارنة الفكرتان » نجد بينهما إختلاف واضح »حيث تظهر الأولى بمظهر 
لوحة جدارية أثرية؛ وتظهر الثانيةوقدعكس الأبيض المسيطر على الشكل 
إحساس الحفريات الجليدية المتحجرة . 


التوظيف: معلق فى مدخل قرية سياحية. 
وسيلة التنفيذ:_طباعة مباشرة بالشاشة الحريرية. 
نوع الخامة: فسكوز أسود. 


معجون الطباعة:_111ع ج21 اتام عاتط/ةا 1ل 1/1 


27 


الياب الثالث الفصل الثانى 


أبعاد المعلق: ه 4 *“اه دسم 
التوظبف: معلق فى غرفةمعيشة بقرية سياحية 
وسيله التنفيذ: طياعة مباشرةالشاشة الحريرية 


نوع الخامة ؛ فسكوز أسود 
معجون الطباعة: 1211م 1121م 7116 01201 


عع 


النموذج المطبوع رقم (؟) الفكرة (ج) 


“0 ا ا 00100 ا 0 سيا يسنا | يسم كك سوسس سسب اسم سسسيا ليسا لستسهها سس اوسا سسا ليسي اسسيويس مما 
بيس سسا سيا اسح ااا ا 0 اتا ا ال فم ا 2 يي يي ل ل ل ل ل ا تيد لم جكا 


عناصر التشكيل _ :تعتمد الفكرة التطبيقية على إستبدال الخامة. 
الفكرة 6 الطباعة يمعجون أسود على أرضية بيضاء 
الفكرة (ب) الطباعة بمعجون بلاستيك أبيض على أرضية سوداء 
الفكرة (ج) الطباعة بمعجون أسود على خامة الهانيكوم الأبيض 
التوظيف:قاعة طعام فى قرية سياحية. 


وسيلة التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 


نوع الخامة :نسيج الهانيكوم الأبيض 


معجون الطباعة: 


بجمنت أسود ]2ع تدعام ع ماص امم عاعدلظ 31241 


2-6 


الباب الثالث الفصل الثاني 


اخسيسيم مي المصيم ممصم اللي لمم مامص ليم مسحت ليم ناكم سامير مييق رسيم نتم ممم تمص بون مامت مع مم 
اب لم لاا ااا امد لاا لما ااا اي ااا ا ا ا مي لب اين ا 2 د سي سسا 


أيعاد المعلق:ه ؛ »اه دسم 

وسيله التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 

نوع الخامة : التركيب النسجى الهانيكوم أبيض 

معجون الطباعة: )مع تدعام عسمتاستيم علء 1312 11266 


27 


البياب الكالث الفصل الثاذ, 1 


النموذج المطبوع رقم (") الفكرة (أ) 


0 0 00000200 اا وساي سيدا سيا سمي لصيس سسا أسسيسيا مسمس يسيس لجسي إستصسا الموسوسم] 
الس لت لي بس سما الل بس ا مسد لت لاا الي يب ل ل ل ا اي ييا لي ككمةا 


أبعاد المعلق:599/ا سم 


العناصرو_المفردات:يمثل العنصر الرئيسى فى هذا المعلق الخطوط الرأسية 
اللينة » وتدريج فى سمكها »بعض حروف اللغة العربية بطريقة زخرفية 


5 


مكول 5. 


عناصر التشكيل_ : يسيطر الشكل الهندسى الذى تكون بخطوطه المستقيمة 
اللينة والمنحنية والمقوسة والدائرية وشبه الدائرية ممانتج عنه عدة مفردات 
خطية وأشكال من حروف اللغة أكسبت التصميم ديناميكية هذه التنويعات 
الخطية لهاإيقاعات متدرجة فى قيم الظل والنور. 

التوه ظيف: معلق يصلح لغرفة الطعام . 

وسيله التنفيذ:الشاشة الحريرية 

نوع الخامة :قطن أبيض ١٠٠7؟.‏ نسيج الهنيكوم . 
هذه التنويعات الخطية تظهر تأثيرها بوضوح مع خامة الهنيكوم . 
والتى تتميز كما ذكرنا من قبل بوجود سطح غير مستو . يغير من قدرتها على 
إمتصاص معجون الطباعة بالتساوى. 


معجون الطباعة: ادع ددع ام عاء12 ]1 موعرمتم1 


25 


الياب الثالث 


الفصدل الثاني 


النموذج المطبوع رقم (©) الفكرة (1) 


1 
2: 
1 


3 
1 


مره 


-- 


المحصم : 58 


8 : اا 
مما ذه مالظ شح ديه ل داع مد. 


أبعاد المعلق: 44 /اسم 
وسيله_التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 
نوع الخامة : التركيب النسجى الهانيكوم أبيض 
معجون الطباعة: 1ع :دعام ع دناس نرم عاء 1819 11314 


276 


النموذج المطبوع رقم (؟) الفكرة (ب) 


فصي مسمس تسسا لخم سس فطش ظات كه لجمسوسيج إمساو ورين لسشميسن. لتكتوي ‏ سصسم ليسي لاسي صشصصسا. ملصعتة . طلوسفح .اتسين مام لاطت ملساعرسة لجسي حمسي 
سساسية . لسؤ وك لكووحة سوا لير لعي لمسييين سني اللمساما لسييين ‏ واسيس .لماصو مكلت يتيحصي دجسمو سيم السسسيسم ‏ صيهيا قبشط لتستصيس مسوم ميلم 


أبعاد المعلق: 99 سم 


4 


نوع الخامه : 
نسيج كلوكيه بولى أستر مصبوغ أسود 


عناصر الت 

يتميز نسيج الكلوكيه بوجودتجعيدات غير منتظمةبارزة علىسطح المنسوج 
تحصر بينها أخاديد ضيقة ١‏ عند عملية الطباعة بالشابلون تعمل على إعاقة 
تغلغل معجون الطباعة الأبيض فلايتمكن المنسوج من إمتصاص المعجون 
بالكامل داخل هذه الأخاديد ٠»‏ فتظهر خطوط دقيقة سوداء أفقيا بشكل 
تهشيرات .تعطى للتصميم هيئة مختلفة. 

إختلاف الخامة يغير من النتيجة النهائيةالمتوقعة للمعلق. 


وسيله التنفيذ:طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 


معجون الطباعة: 1523110م ع مسرم عانطم )11214 


2133 


278 


معجون_الطباعة: )82201 1م ع سام عأغلط؟ غ312 


نوع الخامة : التركيب النسجى كلوكيه أسود 


سيئة التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة ! 


- 


أبعاد | 


اسم 


7 


النموذج المطبوع رقم (") الفكرة (ب) 


الباب الثالث 


الفصل الا 


ا ل ل 110 


سوس السصسه سسب سد اسن سن سس لسن وسوس سنا سنا سس سسا اتسس! سيت اهس سما سامحب السسونها لسمصم: ليما سما 


أيعاد المعلق: 64 7 سح 


عناصر_التشكيل _ : 
الطباعة بالمعجون الأسود على الأرضية البيضاء لها تأثير مختلف حيث يبدو 


الشكل بارزاومدفوعا للخارج. 


نوع الخامة: 

قطن مخلوط /بولى أستر أبيض 

معجون الطباعة: 

بجمنت أسود 01511101 1115 الام علع هآ 312101 


271 


الباأب إلثالث الفصل التائي و 


تسسا صو امتسسا سس يسيس سسا سوه امصسون لصي سينا سا تسسا سما سسا سوس اميس سيا سسا الست سس سيا سس إسسيا 
لضت اتيس متتس تتا السو ام ال المي اميت امي الما الم الا ااا ممت ل ا تف يي ري ا ل لا 


. أيعاد المعلق:9<؟ لاسم 

وسبله_التنفبذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 

نوع الخامة : قطن أبيض مخلوط بولى أستر 

معجون الطباعة: 21 1501م 1016128م عإأعداظ 1120 


0 ل 


ا ا ا ا ا 000 90116 لابب تتشت 2 شيا 2 للللس”لصسسيمم 
لس ليا ا لح ل ا يي يي 22272 2 سي م مد كه كد كد 


العناصرو المفرداثت: 
تعتمد على الكتابات الخطية ١أشكال‏ عقود ومحاريب المساجد »نماذج لشرافات 
المساجد المعروفة باسم (العرائس)» أشكال من المآذن والقباب. 


عناصر الت* 

الإيقاع لايسير على وتيرة واحدة »بل كان متدرجا .فهو ببدأ من قاعدة التصميمء حيث 
العناصر الخطية صغيرة الحجم نسبيا »لتكون قريبة من مستوى النظر ,تعلوها أشكال 
القباب وهى أكبر منها نوعا .ثم تعلوها أشكال المآذن العاليةءوهذا التنوع وتعدد 
المستويات . من شأنه إلغاء الرتابة من جهة .وإدراك الشكل بصورة أكثر تشويقا . 
التوظيف:معلق فى بهو قرية سياحية 

.وسيلة التنفيذ: طباعة مباشرة بالشاشة الحريرية. 


نوع الخامة_:ساتان أبيض بولى استر. 


معجون الطباعة: امع تدعام علء812 دمخام دآ 


2 


252 


عة 


ا 


ساتان بولى ١‏ 
0151111 11186 


َ 


1 


"تم عل 125غآ )01216 


سثر 


أ 


بيص 


- 


5 ع الخامة : 


ه ‏ كاه 
شاعة ماشويةا 


30 
_- 


شه | يريه 


م 


أبعاد | 


لمعلة 


/اسدم 


0 0 
١ 


لا نيوون 


:"ارا 


الياب الثالت 


و 


الثاني 


الباب القالث الفصل الثاة 


لي مسحت لاميية ‏ لييية ملي سحي لي لايية اميت كفي لست ايت كوم سيم سيل مستييع ومين مي مس صصح عمسم 
لا 3 س ‏ شسستف سووسو تلي ‏ م سوت و مم اس امسمب اس اس اسم المي الس سوسوم يست اسح مم 


القيم الجمالية الناتجة من تغيير لون الأرضية تعطى تأثيرا مختلفاءوانطباعا 
بأن الأشكال مضيئة فى ظلمة الليل . 


نوع الخامة_:قطن /بولى استر مصبوغ أ سود. 


معجون الطباعة: )1500م 158 0 ام عأغنط 7 )3126 


2-5 


الباب الثالث الفصل النا 
الوا سس الى 


أبعاد المعلق: . ه ا ٠‏ لاسم 

وسيله التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 
نوع_الخامة : ساتان بو لي أستر أبيض 

معجون الطباعة: امع سيعأم ع مغستعم عاعدا8 )0184 


51 م 


العناصرو_المفردات: 
حروف من الخط الكوفى »أجزاء من بعض أعمدة المساجد 


يمتد حرف الألف رأسيا لأعلي » من خلال لغه تعبيريه تعتمد علي الإختزال و 
التحريف .حدث اتزان بين الجزء العلوي و السفليء فالحروف الرأسيه المتجهة الي 
أعلي تنزن مع الأعمدة المتجه نحو قاعدة التصميم , هذا التناقض ينتج عنه إحساس 
بالفراغ و الكتلة و هما وجهان لعملة واحدة و يؤدي الي رؤية مختلفة. . 


أسى 


معلق في قاعة إطلاع أومكتبة خاصة. 


التوظيف: 
وسيلة التنقيذ : 
طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 


نوع الخامة : 
نسيج سادة من خامة القطن الأبيض المخلوط بولى أستر 


معجون الطباعة:بلاستيك أسود 


25 


56 


الطباعة: أدء تسئام ع 7أكسانام علعقاظ 1211 


نوع الخامة : نسيج قطن /بولى أستر أبيض 


أيعاد | 


ىا 


:هه كا ٠‏ لأسم 


سبله التنفيذ: طباعة مبا 


0 


: 


١ الشاشة‎ 


يريك 


افيا 


الباب الخالث 


الباب الثالث الفصل الثاني 


النموذج المطبوع رقم (*) الفكرة (ب) 


اممسة سه وسيم اقنمسة اننسة اسحكسة نتسعة اسسلله تنه تسسصست اسم تسنسة تسمسة تمشنم ‏ اتسشت لسلست سي اتسين مسريو لي مية ومير ‏ 
أ اق ع ل ال ست ع ست سم ب الم ست ع سي ست اسم اسم سسا ست سس ممم سمي سا سيت لصسحم تيمم 


للخامة تأثير واضح فى إثراء التصميم فكلما كانت الخامة لها سخاء ملمسى 
ظهر التصميم بصورة أكثر تأثيراعند إستخدام أرضية سوداء والطباعة بيضاء. 
الأعمدة الموجودة على الجانب الأيمن من المعلق تظهر بيضاء توحى بملمس 
حجرى اوبات نبو بيذ كلرن الي للونها الطبيعى أما الفكرة السابقة فإن 
الأعمدة نفسها تبدو بازيلتية سوداء وبذلك تختلف الرؤية ويختلف الإحساس . 

وسيلة التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 


نوع الخامة :قطيفة سوداع 


معجون الطباعة: بلاستيك أبيض 


0 


20-4 


نوع الخامة : 


طباعة مباشر 
قطيفة سوداع 


الطباعة: اع دعام ع مسأغخم نام علء 815 81211 


التنفيذ: 


ةيا 


هّ 


١ الشاشة‎ 


7 


١ أبعاد‎ 


وث يخ + 


/اسنم 


2 


المطبوع رقم (5) الفكرة (ب) 


الباب الثالث 


الفصل التان 


الباب الثالث الفصل الثا: 


النموذج المطبوع رقم (5)الفكرة (أ) 

أيعاد المعلق : ٠‏ ها . ٠‏ 

العناصرو المفردات: شكل من الحروف العربية المعروفة باسم (الطغراء) . 
ملامس الحصير وملامس الدوبار(السيزال . 

عناصر التشكيل : القيم التشكيلية من ملامس الحصير وملامس الدوبار»يبدو 
من مظهرهما أنهما تركيب نسجى مبردى .والذى يظهر بشكل خطوط مائلة 
وإختلاف مادتيهما البنائية يجعل ملمسيهما مختلف. وأهم مايميزهاانها تظهر 
تدرجات قيم الظل والنورءفي مقدمة التصميم تظهروحدة بالخط الكوفي بالأسود 
التوظيف: معلق بغرفة معيشة بفندق سياحى. 

نوع الخامة «نسيج سادة من خامة بولى أستر أبيض 

وسيلة التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية. 

معجون الطباعة:بلاستيك أسود 


النموذج المطبوع رقم (1)الفكرة (ب) 


متسس اساسا ماسر سسا ساس سس سس خس اسه و خرسخ. ممغهطا سب وس بجر نابج هودن سسورا ويك واب روه تس رسب شد كياسن وني حا 1س 


عناصر التشكيل_ :تم فى هذه الفكرة عكس الشكل مع الأرضية .ليتضح قيمة 
العمل فى حالته السالبة والموجبة عووضع النموذجان بجوار بعضهما البعض. 


التوظيف: معلق بقاعة أطلاع 
وسيلة التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية 
نوع الخامة_قطيفة سوداء . 


معجون الطباعة: بلاستيك أبيض, 


- 3 


النموذج المطبوع رقم (5)الفكرة (أ) 230 النموذج المطبوع رقم (5)الفكرة (ب) 


0 ا ا اد 5 


ا 


ع 6 ذا ء لا سيم أبعاد المعلق : .ةيا ةلا سيم 
نوع الخامة : بولى أستر أبيض نوع الخامة قطيفة سوداع , 


معجون الطباعة وبلاستيك أسنود معجون الطباعة: ٠‏ بلاستيك أبيض. 
وسيلة التنفيد ٠‏ طباعة مباشرة وسبيلة التنفيد: ٠‏ طباعة مباشرة 


بالشابلون الحريرية بالشابلون الحريرية 


0 م 


الفصلء الثاذ 


سم تت ييز الح | سح ا سس ليسي سس حجر سس سس لصي سس إسيسسس سسا إستصيس سس سس لس 


أبعاد المعلق: © "<< ٠‏ ؟كسم 

العناصم و. المفردات:نماذج مطبوعة (لوحدة الطغراء) بالأسود على قماش 

أ بيض: نموذج مطبوع (وحدة الطغراء) بالأبيض على قماش مصبوغ أسود »و 
نموذج مطبوع بالإزالة البيضاءء مستطيل من القماش المصبوغ بالأسود » مريء 
من القماش ومستطيل لونهما أبيض ٠‏ شرائط من القماش الأسود 
عناصر_التشكيل _ : 

تم فى هذا الشكل عملية تجريب بوضع قطاع من النماذج المطبوعة»؛ السابيق 
تنفيذها بتوزيع يتخذ شكلا معاصرا »ويقدم فكرة جديدة بإستخدام شابلون واحد : 
وبذلك يفى بغرض وظيفى جمالىالىجانب تطبيق المعيار الإقتصادى. 


رج يجيج يج حير بن خب يم لب لس لم ل ميم م ممم ليم تسم 2 م سس لل- 
الح مح لي لمم سين م با وي العام لل قت لت ملح صر ممعم تيم بصت ع2 ين ين سم 


أبعاد المعلق:15<١‏ 5سم . 

عناصر التشكيل _ :تم فى هذا الشكل عملية تجريب أخرى تم فيهاوضع قطاع 
من النماذج المطبوعة؛ السابق تنفيذها بتوزيع مختلف »وبحذف وإضافة 
عناصر نلتقديم فكرة جديدة من ذات التصميم. 


29 ] 


202 


١ 


أبعاد ١‏ 
نو 


جيه 


سبد 
بالشايلو م ١‏ 


خامة : 
معجون الطباهة 
التنقد 


* جتمدلت 
باع مناه 
0 


و بلاستيك أسيود. 
8 


خامات 


0 : 6 1+ 8 عم 


متنوعة 


9 


أبعاك 
نوع ١!‏ 
وسيل 
بالشابلم 


فاك + 


:4 سيم 


نك ردريبك 


ماع 


نا عة 
عة 
التنفيد: طباعة مباد 


: بلاستيك أبيض .و أسود 
: 


النمودج المطبو 


ع رقم (1)انفكرة (ج) 


النمودج المطبوع رقم (5)الفكرة (د) 


النموذج المطيوع رقم (8 )ألفكرة (أ) 


منص حسم ممم موي مسو ممت مامح شام لمعم ممم امورو سد مبلد سل صب إصن لحت حم 2 جك 
لصمبراحراج حب ا يت رسي يلار مس 2 دس 2 يت ا د م حم اي انك 


العناصر و المفردات: 

عناصر من الخط النسخ ,الخط الهندسى بأنواعه 

عنا تشثقيل : 

تراكب مستويين متباينين فى مقدمة المعلق .الخلفية من عناصر خط النسخ.مع تنوع 
أحجامه ٠المقدمة‏ من الخط الهندسى المنحنى و شبه الدائرى والمستقيم . 

تدرج العناصر مابين الصغر والكبر »الى جاتب تدرج مساحات الأبيض والأسود يعد نوعا 
من التوزيع والترديد ءوهذا التنظيم يعكس نوعا من الإيقاع الهادىءع. 

وسيلة_التنفيذ: طباعة مباشرةالشاشة الحريرية. 

نوع الخامة :قطن/يولى أستر أبيض .تركيب نسجى سادة .1/١‏ 

معجون الطباعة: أوعء سوام ع(ع812 دم« درجم1 


النموذج المطبوع رقم الفكرة (ب) 


ممعم متعم لسسع لمي لي لي لسري سم لمم لس لي لس لس لل ل مسي سم عم ممم 
لبا لد لما مسا ا ل اا لا لا اا ال ا اا ا ا ا ل ا ما مما 


0 المعلق: .5 < . ٠‏ سسم 

عناصر_التشكيل:تغيير خامة ولون الأرضية الى الأسود يعطى قوة للتركيب الينائى للمعلق 
ويؤكد القيمة الفئنية لعناصر التصميم . 

وسيلة التنفيذ: الشاشة الحريرية 

نوع الخامة:قطيقة سوداءع. 

معجون الطياعة: بلاستيك أييض 


2001 


1 م2 


91 


م 


ا 812 دوخامتصآ 


فوم ابيض ( 2 1*05) 


.٠‏ الطباعة: بلاستك أبيض 


العلبا 


نوع الخامة 


- 


:قطيفة 


الشاشة الحريريه 


سوداع 


أبعاد المعنة : 
بسيلة 


ا 


لتنفذ: الشاشةه 


- 


٠ك‏ جا ةلا شيخ 
الحريريةه 


يو 


سسلة التنفيذ: 


أبعاد | 


لهسا 


٠ 5‏ ها ء لا سيم 


ظ 5 


لنموذج المطبوع رقم (/)الفكرة (أ) 


النمودج المطبوع رقم ي١الفكرة‏ (ب) 


الياب الثالث 


الفصل الناأئ 


نس اسع سس يسم سم سخ مس يم سم نيم بيع يح حنم مح كن وذ كح كح كم 
سم ايم بح اح بص جح جح كح م كن كت لشن فر حي حم ممير كي فح لا كا 


العتاضرى: المفرد لك #حزقك النون 3ت خاوك نبانية 


الك 
من العناصر النباتيةالمحصورتفى الأشكال الهندسية »والتى تشغل مساحة 
إأظيارها »كما إن تنوع وتناقض الوحدات مابين عناصر هندسية وعضوية أكسب 
التوظيف:معلق فى مكتبة عامة. 
وسطلة التنقرلاع جلا 18 مانتو الشاقنة اموي 


نوع الخامة:فبران أبيض. 


معجون _الطباعة: اماعتدتك 1م عأعهاظ 011 مدن ] 


205 


الياب الثاليث القصل الثاني 1 


لسع سس متي لين سين تابي اسم عنصي يوست ينسم ليسي سيت تين تصيايي مسيم ليمت اليو سس مسوصم 
ف لي 2221 الالل ا222 لا اللتعمم ا ا ل ااا م م اا وميم او سمح لسوت الت اسم 


أبعاد _المعلق: ١6٠‏ سم 
وسبلة التنفيذ: طباعتةبالشاشة الحريرية. 


نوع_الخامة:فبران أبيض. 
معجون_الطباعة: امع سرعأم علء12ظآ 11مخ'1م ترآ 


406 


الياب لكا قي 


الا الات اي الات الا ال الت ا ل ا الي ليسي الس امس اوسا سممسز سه سويب هيد تسم 
س سس ا ا ا ا ا ل ل ال ل مي يي ا يي ب م م يي يي عي ما 


أنعاد أله علق : ٠‏ 0 سدح 


العناصرو المفردات:حرف النون »زخارف نباتية 


الفصل الثاني 


عناصر التشكيل :تغبير لون الأرضية ونوعية الخامة يغيرمن تأثير الرؤية. 


لوح الخامة: قطيفة سودام 5 


معجون الطباعة: بنظام ( علاناع دع 12 -«رع00 لآ عطأاعده12 ) ويستخدم صبغة مزاع و12 


غير قابلة للأكسدة أو الإختزال »وإضافة مادة مانعة للاختزال مثل (5- [8الاعاءعل!) 


ثم يتم تثبيتها داخل المبخرة لمدة ٠١(‏ دفانئق) عند درجةحرارة ١٠١‏ درجة مئوية. 


242 


سبع تيد يتين اتتتتته ا أبس اتا أإضطتشووسي ...تن تك سا إن كسا تيسها لزنن سس سيت سطس ست سسا سيت اإسي ب يس حمححح السرم 


0 كك 029 
دون ب 
- 0 . اام 0 1 ل 
٠. 0‏ 0 0 م 1 4 
8 ام ' يي ب 2 7 
ل 


لسوسير. 


| 1 
00 سس 153 
2 7 
ب 
, 5 , 


أمر| 
0.4 م 
8 ع 


أبعاد المعلق: ٠١5٠+‏ سم 

وسيلةالتنفيذ:طباعة بالإزالة البيضاء 

بإستخدام الشاشة الحريرية. 
نوع الخامة:قطيفة سوداء . < 
معجون الطباعة :معجون( علناعهع8 م806 [] علاأاعوع ]1 ) 


2015 


لا ا دا اد اا ل ا ا لي لا | ل ل م م لاا د 


العناصره المفردات: 


عناصر التشكيل : 

يعتمد التصميم عنى ترجمة درجات الظل والنور.ولذلك نجد أن توزيع العناصر 
ذات الإضاءة الواضحة فى صدر المعلق » أما الأماكن الأقل إضاءة فتوزع على 
الجانببن.مما يحدت توازن للمعلق. 


وسيلة_التنفيذ: طباعة مباشرقبالشاشة الحريرية. 


294 


م ه36 


3 


وسيلة التنقيذ 


اك 


6 
لسك . 
3-1 


* 


ا 1 
1 


5 


-111" س1 1 
0 


226 


١ النمودج‎ 


بوع رقم ( ©)الفكرة )١(‏ 


لباب الثالث 


الفصل النائ 


سسا سسا اسه سه له اما اله ا اا اا اا ا اا ا 000 
ا ا ا لت ا ل اي ا طشن ألا ل اليس سوسوي سمي عيب سوسوي يي نسي يي سي ممما 


أنعاد المعلق: 5< ٠/سم.‏ 


عضا د 
فيظهر الشكل غائرا »مندفعا للداخل . 


التوظيف: معلق فى مدخل قرية سياحية. 
وسيلة التنفيذ: طباعة مباشرةبالشاشة الحريرية. 
نوع_الخامة: ساتان أسود 


/ه3 


مم5 3 


بار 
, 


و 


2 


الله 
2 


0 


2 
غ2 


)همه 


/ 0 _ م . ا 
1 ار 


6 
«+ 


.-: 
00م 


: 00 
7 ب 


ىو 


1 | 
5 


به 39 
0 0-4 


الياب الثالث 


له 


الثاني 


مسيم سسيينام سدم ليم اناس جسم يناه يملسم لين للسيين وسيم اميسل لمت مير اشير للبم السصة قصيم ميير 
ا 3 ا ا اا اا اا ا ا ا ا ال ا ا ال 


حروف النسخ مثل 0 2 )»تكوين عشواتى لشبكية ‏ خطية. 


عناصر التة 

عند الطباعة بالبجمنت الأسود على الأرضية البيضاءتقوم الخطوط المتشابكة 
فى خلفية التصميم .بابراز الحروف النسخية فى مقدمة التصميم »التباين الحادث 
بينهمايسا عدفىإيرازجمال التكوين»ويحدث إتزانا ديناميكيا. 


معجون الطباعة: بحمنت او 


23013 


ل اموي مها هما له ا يما امت ا ا اا ا ا ال ا ااا الا ااا لاا ليا يمنا سما لما 
لي ما الا ددا الم لي لي لم ل ل لبد لي ال ل للم 1 0 021100 ابالحصسد سسا عضا 


عل 3 


الحربيرية. 


ا ع ل اا ا ا م لي لما ام للم لم لل امم لمي رمم ا 222 ل ا ا ا 


نفس الحروف والعناصر السابقة. 

خلفية التصميم مقسمة الى ثلاثة أقسام متوازية » الخطوط المتشابكة التى 

تمل عالخلفية تزداد عند القسم الأوسط » فتساعد على ابراز الحروف النسخية فى 
مقدمة التصميم وتقل كثافتها على الجانبين » التباين الحادث بين قيم الظل والنور 
مابين الجانبين الأقل كتافة فى الشبكية الخطية وبين القسم الأوسط الأكثر كثافة 
خطية » عند عكس الشكل مع الأرضية »فيطبع الشكل بالأبيض على أرضية 
سوداء ينقل إيقاعا متدرجا 


التوظيفس: معلق فى قاعة اطلاع. 
وسيلة_التنفيذ: طباعة مباشرتبالشاشة الحريرية. 
نوع الخامة: فسكوز أسود. 


35 


الباب الثالث الفصل الثاني 


مس هط مايص ملسي لمتحي ومعي ‏ متسماا ‏ تللمية فرصم لمسسيم لمق ليت مسيم لمت لتيل عنتمم شيمم عضت لظ ممم يي 
لاسي مسيم سوس ممم لين لصسحي ‏ تسيا ليسي مسييق نسي لسكا مير وسسييي ‏ مسفتفي لين لامو لممم ‏ المنمه مويك ممصيم ‏ امممك 


: ٠ 
55 6رؤه‎ 
و لا‎ 
2 . جا‎ 
3 ا اححيو‎ 9 


: 
آي 8 لض . 
2 
بي ١‏ 
اساي يي 
1 وه 
ل .اك '. 
2 
0 : 
00 
4 0 
قٌّ# ق, 
ل .8 
1 
7 


أبعاد 3 ٠2كاه1‏ سيم 
وسيلة التنفيذ: طباعة بالشاشة الحريرية. 
نوواع الخامة:فسكون أسود 

معجون الطباعة: بجمنثت أبيض 


اليائي الثالت الفصصل الثاذ 


النموذج المطبوع رقم (١١)الفكرة‏ (أ ) 


ا ا ا ا ااا الب لا اس ام٠سصيا‏ سسا سيا متسس سس سمي سسا سس اليس سيا 
ات امس ومس وي مسحي وساب ايم امسعيين افيس وتييية مالي اتإيييت ‏ ةلي اس ةبس ييه يس مومهم مسر 


العناصرو المفردات: 

الخط المنحنى »الأقواس »الأشكال شبه الدائرية 

عذا لني 

تلعب حركة الخطوط فيىتكوين أشكال عضوية»ءوليونة الخطوط 

كفراغات »فى إتجاهات مختلفةوالتى كونت تجمعات رسوبية » كماتتحرك شاه 
التجمعات فىحركة دائرية فى الجهة اليمنى من أسفل »أوتظهر بشكل أقواس كما 
في الجهة اليسرىمن التصميم » ومن خلال تنوع حركة الخط و الأقواس» تتضح 
مناطق الظل والنور . 

١‏ لذو نظف : معلق لغرفة طعام. 

وسبلة الثنفيذ: طباعة مياشرةبالشاشة الحريرية. 


نوع الخامة: ساتان أبيض 


ممجون الطباحة: تمخمدت 5-7 


30 2 


لبسس ير 
رجا لسعسيييه 


النموذج المطبوع رقم (١١)الفكرة‏ ( 


ييسياب ‏ سيم ومسي يسبيب تسوي حيين نة 
ممم لاسي لمم حسمي عسام لعاوم 


عم بيع فنع مح سعت اعا ع ص ومن جريح تعبت رمد لجح فم كج 
يسيع وي سيم مضي يوي سد مووي مين صبين تزيم مسن ع يضر 


أبعاد المعلق: 8575 سم 
وسميلة التنفيذ: طباعه مياشرةبالشاشة الحريرية. 


نوع الخامة:ساتان أبيض 
معجون الطباعة: بجمنت أسود 


368 


النموذج المطبوع رقم (١١)الفكرة(ب)‏ 


انيت امه الصا لوت تتا لساداا ا ااا ااا لاا ا ا ااا ااا الا اا لاي لكا استيتتا ال 
اي لفيي ‏ لسية ‏ مس شيسي اليد سين مستي ليسي يي وسيية ‏ لرسم بسحن يي صحييين ‏ إتييية وه فيسييت ‏ وصاحم مر 


عناصر الت* 
يخنلف تأتير الرؤية البصرة للخطوط عند تغيي رالطباعة ال ىالأبيض على أرضبية 
سوداء .فنرى الشكل العام يوحي بمنظر التراكمات الجليدية . 


التو ظطيف: معلق فى قاعة مؤتمرات. 
ومعفة : التدفية دولا ع م ]شان ولاق الكرنووية 
نوع الخامة: فسكوز أسود. 


3 


3/6 


مسلة التنفيذ: طباعةبالشاشة الحرير 
نوع الخامة: فسكو 
الطنا 


ع : 


زأسود 


ية. 


أنعاد 


اين 


52*66 سيم 


14 3 


م 


النموذج المطبوع رقم (1١١)الفكرة‏ ( ب ) 


الياب الثالث 


لكا لكا تتا تتا تتام تتاف تان 0 ااا اا ل سب سس شما لص سا سيا سعد تسم 
ااا ل ا لا سر تاحبس سس يبي ر إبييي لير يي 6 ع سم د د و و 


عي 


أنعاد المعلق: د /ا »ا ه سيم 
العناصره_المفردات:حروف من الخط العربىءأشكال هندسية مثل المربع الدائرة 
المستطيل .ملامس .خطية . 


عتاعير اله 

يتكون المعلق من مستطيل كبير ءتم تقسيمه الى مربع علوى ومستطيل أسفل 
منه 

المريع بداخله مجموعة دوائرمتداخلة »الخارجية منهن تمس أضلاعه من 
الداخل 

ببابعض التهشيرات السوداء كملامس خطية »الدائرة الوسطى يتحرك حرف 
أسود وهو(الحاء) حول محيطها فى حركة دائريةءيكاد يخفىلون الأرضية 
الأبيض .ثم تظهر الدائرة الداخليةوقد تجمع بها ملامس خطية متقاربة . 

أسفل المربع العلوى مستطيل صغيرء تظهربه ملامس سوداء علىالأرضية 
البيضاء . و فى الجهة اليمنىمنه تظهر نصف دائرة سوداء وفى الجهة 
الآخرى دائرة مصغرة لفكرة الدائرة الوسطى الموجودة »داخل المريع العلوى. 
تنوع الملامس وحجم الخطوطءتغير فاعليات الكتلة والفراغ .وتحدث إتزانا 
دبنا مفكيا : 

التوظيف :_معلق فى قاعة استقبال فندق سياحى . 

وسملة التنفيذ:طباعة مباشرة بالشاشة الحريرية 

نوع الخامة:فسكوز أبيض. 


معجون الطباعة:بيجمنت أسود. 


3/1 


الياب الثالث الفصل الحانىي 


المي اليس الام فصي اشيم سا لرحيي لاس سمي لصي الصنسة. فصيصيا لل ممم لمشيس الس فصي سير سنا نصسس بييي سسير 
وود اد استصاس الم ‏ لس ‏ استصسوسة تصني سوه سس العامة السو اس عا ا ااا اتا ااا م يي ا ا 


000 : 4 1 
0 


0 


/ 1 3 --- 
0 ب 35 0 ذٍ 


أبعاد المعلق: ٠١5٠+‏ سم 
نوع الخامة: فسكونز أبيض 
معجحون الطباعة: يحمت 22 


31 


سس سم مس بم مسر سم ممم سمدم مم سم بسع مكح ميم جحت نحن ع بج ججح وجح كح كت ا 
270-777 آلا لي يي يبي 2 م ل ل ل ل ل 1000 


عناصر التد 

عند تغييرخامقو لون نسيج الأرضية الى الأسود و إستخدام معجون طباعة 
أبيض فتظهربعض التهشيرات البيضاء كملامس خطية تقطع صلابة لون 
الأرضية الأسود. 

فىالدائرة الوسطى يتحرك حرف (الحاء) بالأبيض حول محيطها فى حركة 
دائرية»يكاد يخفئلون الأرضيةالأسودءثم تظهر الدائرة الداخليةوقد تجمع بها 
ملامس خطية متقاربة فتظهر أكثرإضاءة.ويبدو الأسود فى الدائرة الخارجية 
أكثر عمقا . 

أسفل المربع العلوى مستطيل صغيرء انعكست الأرضية فأصبحت سوداء 
تظهربه ملامس بيضاء ء و فى الجهة اليمنىمنه تظهر نصف دائرة ظهرت 
بيضاء » وحولهامجموعة من الملامس ذات خطوط واضحة .ثم تتدرج 
الملامس حتى تظهر شبه نقط فى الجهة الأخرى وتظهرالدائرة الصغرى 
كشكل مصغرللدائرة الوسطى الموجودة داخل المربع العلوىحيث الحروف 
بيضاء: لتحدث نوعا من الإتزان بين طرفى المعلق . 

هذا التنوع فىحجم الخطوطييغير فاعليات الكتلة والفراغ .والسكون والحركة 
ويحدث إيقاعا متدرجا وإتزانا ديناميكيا. 

التوظيف:_معلق فى قاعة استقبال فندق سياحى . 

وسيلة التنفيذ:طباعة مباشرة بالشاشة الحريرية 

نوع الخامة:فسكوزأسود. 


233 


النموذج المطبوع رقم )١7(‏ الفكرة (ب) 


سي توي سسا اسه سسب سيا يد اا اا ااا سا ا ااا اا ايا سا ماي الس أ سم ايكيا 
ا ص ل ل لو و سس ا اسيم اموي امسو اميت ميب اسمس امس لم مم ليل 


9 له 5 _ 2 0 د 
: 2 2 2 تم ا 


0 


عاد المعلق: 056 سيم 
وسيلة التنفيذ: طباعةبالشاشة الحريرية. 
نوع الخامة: فسكوز أ سود 


24+ 


البب الثالث الفصل_الثانى 


00700 اليا ل اللا02 07272 سيا صصص للم سيا س0 لللالسشصل سس ششسصش سس مص سسا سم 
سس سس يس لس سس اس اسه امس الس سات سس اس ا ا ل ا ا ا ا ا اا اي ل 


ته رسم خط مائل على هيئة قطر لشكل (المستطيل )الذى يجمع التصميم ككل 
من الركن الأيمن العلوى الى الركن الأيسرالسفلى. كماعكس مكان النصف 
دائرة فأصبحت علىاليسار بدلا من اليمين»وكذلك تم عكس الدائرة المصغرة 
التى يتحرك فيها حرف الحاء فأصبحت على اليمين. 


عناصر الت 
الخط المائل الذى رسم (القطر) » عكس التأثيرات الخطية 
بالأرضية فأصبح جزء من الدائرةالخارجية والوسطى تظهربهماتهشيرات 
متعاكسة عند هذا الخط الفاصل عن باقى محيط الدائرتين» ويصل تأثيره الى 
أرضية المستطيل الصغير أسفل مجموعة الدوائرفى أعلى المعلق .أختفت معظم 
الأرضية بالتهشيرات و بالتأثيرات الملمسية؛»و على جانبى التصميم طبع 
تضيبان رفيعان يحددان التصميم من الجانبين ٠»‏ بهما تأثيرات بالنقطة يتعاكسان 
مع الأرضية المجاورة لهما »ويمتدا ن الى المستطيل الأسفل متعاكسان أيضا . 


وسيلة التنفيذ:طباعة مباشرة بالشاشة الحريرية 
نوع الخامة:قطيفة سو داع. 
معجون الطباعة:بلاستك أسفنجى أبيض (فوم تترده”"1) 


3216 
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, الطباعة: بلاستك أسفنجىأبيض (فوم 102:0) 


سبئة التنفيذ: 
الخامة: قطيفة 


طباعةبالشاشة العرير 
سود[اع. 


- 
بك , 
يفي 


أنعاد | 


بي 


. 40*56 سسمخ 


0 .ونس" 


7 


1ر2 


- لعحتجيم 


النموذج المطبوع رقم )١5(‏ الفكرة (ج) 


الفصل الثاة 


الباب الثالثت - َّ 


0ك 


النموذج المطبوع رقم (؟١)‏ الفكرة (د) 
أبعاد المعلق: ٠ <١‏ 5كسم 

عناصر الت: 

تم رسم خط مائل على هيئة قطر لشكل (المستطيل )الذى يجمع التصميم ككل 
من الركن الأيسر العلوى الى الركن الأيمن السفلى. 

تم رسم قضيبان يمتدان من أعلى الىأسفل على جانبى المستطيل الكبير. 
يتعاكسان عند حدود المربع العلوى وبداية المستطيل السفلى فى لون الأرضية 


التأثير الناتج قدم فكرة مختلفة وتصميم ذى ملامس وحس جديد من نفس 
عناصر التصميم الأصلى. 


ا 
_معلق فى قاعة استقبال فندق سياحى . 


-_- 


55 الل 3 
طناعة مياسن ة بالقناقنة الكويز د : 


نوع الخامة: فسكوز أبيض. 


معجون الطباعة:بلاستيك اسفنجى( فوم أسود 1"0201) 


2317 


البياب الثالث 


النموذج المطبوع رقم )١8(‏ الفكرة (د) 


سس سوسوي مسي سس ا وو سرب ارسي ا ل س1 


000 
مم ا م ا ل يي يا 1 


0 


4 
الول . 
2 : 


3 
1 
7 

4 


أبعاد المعلق: ٠/!ك*ا ١‏ 5سم ٍ 
وسيلة التنفيذ: طباعة مباشرة بالشاشة الحريرية. 

نوع الخامة: فسكوز أبيض. 

معجون الطباعة:بلاستيك اسفنجى( فوم أسود 1"02:23) 


3/8 


الساب_الثالث الفصل الثاز 


النموذج المطبوع رقم (؟١)‏ الفكرة (ه) 


أبعاد المعلق: ٠7١‏ اسم 

العناصرو_ المفردات: 

تم عكس إتجاه المعلق: بحيث أصبحت قاعدته لأعلى . 

تم اضافة قماش على شكل مستطيل أبيض :ودائرتين من قماش أسود 
ومجموعة مستطيلات سوداء مختلفة المساحات . 


1500 
تم الطباعة على أرضية بيضاء : أعلى الجانب الأيسرمن المعلق وينظام 

إضافة القماش »تم خياطة تصميم سبق طباعته يحمل ملامس خطية من 

الأرضية وخياطة مستطيل أبيض أسفله ركب فوقه دائرة سوداء مصمتة » 

وركبت دائرة أخرى فى الركن الأيسر من أسفل. 

يلامس محيط الدائرة العلوية فى الجانب الأيمن والأيسرلها قضيبان رفيعان 

أسودان ٠‏ أسفل هذالمستطيل» نموذج مصغر للتصميم »كما تم إضافة 

مستطيل أسود أعلى التصميم 

مجموعة العناصر المضافة وهذا التقابل أى (التعاكس) بين الأبيض والأسود 

يؤدى الى متابعة الرؤيةتلقائياءلتتبع حركة هذه الخطوط ويقدم فكرة مختلفة . 


التو ظيف: 

معلق فى قاعة استقبال فندق سياحى . 

وسيلة التنفيذ:طباعة مباشرة بالشاشة الحريرية. 

نوع الخامة:قطن بولى أستر أبيض. 

معجون الطباعة: بلاستك أسفنجى (فوم أسود 1"0221) 


29 


الياب الثالث 5 5 


النموذج المطبوع رقم )١(‏ الفكرة (ه) 


خم 
لين 


لد 
بر 
7 
4 


يه 


4 
. 
١ 


, 


ترقا ل 
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أبعاد المعلق : 7٠١‏ »ا 5٠‏ سم ْ 
وسيلة التنفيذ : طباعة مباشرة بالشاشة الحريرية 


معجون الطباعة : بلاستيك اسفنجى ( فوم أسود 102:0 ) 


36 


البادب الثالث الفصل الثاة 


تم أخذ نموذج المعلق (د ) والذى رسم فيه قطر يبدأ من الركن الأيسر 
العلوىمنتهيا عندالركن الأيمن السفلى كثافتها . 

تم تصغيرشكل التصميم »وتكبير قطاعات منه على شكل ثلاتُ مستطيلات 
مساحة كل منهم "١‏ ا ١5‏ »ثم صفت على الجانب الأيسر بجوار التصميم الأم 
كنوع من الترديد :مما يعطى للتصميم صفة الإستمرارية والتتابع » وتم إضافة 
مستطيل أبيض رفيع ملامس للتصميم الأصلى وللمجموعة المصغرة . 


التو ظيف:_معلق فى قاعة استقبال فندق سياحى . 
وسميلة التنفيذ:طباعة مباشرة بالشاشة الحريرية 
نوع الخامة:فسكوز أ بيض. 


معجون الطباعة: بلاستك أسفنجى (فوم أسود 1”091) 


32١ 


الباب الثالدث الفصل الثأ 


يصن التي الي اين بين ينس يسنت مس امتتيع اس سبيت منصسيد لكين وين اوس لست عست فاشام مالم رووس سمت مصممر 
ساح اسمس لعرة امسشسية سل ويح سي بيس سيا يشل مسا بويت يبن لضن اسه لوشة مسي مسيم و مصمة بور وكير 


أبعاد المعلق : و /ا ا نا و1 سيم 

نوع الخامة : فسكوز أبيض. 00 
وسيلة التنفيذ : طباعة مباشرة بالشاشه الحريرية 
معجون الطباعة : بلاستيك اسفنجى ( فوم أسود 60 


322 


مامن شك ان البحث عن مصادر جديدة للألهام هى شاغل كل فنان »ومثلما رأينا فى 
فصول الدراسة » أن متغيرات العالم »وتطور التقنيات الحديثة والمنجزات العلمية 
جعلت الفنان يقف حائرا »ولم يعد هناك فرصة ليتسائل عن انتمائه »فلقد أصبح العالم 
قرية صغيرة »ومايحدث فى أى بقعة فى أدنى الأرض يصل الى أقصاها فى نفس 
الوقت »ولانستطيع أن نجزم يأن الإبداع هو أن يلهث الفنان وراء المنجزات الأكثر 
نعقيدا أو الأكثر تقدماءلآن ذلك يعنى أن يلغى الفنان مشاعره وقدراته ومواهبه 
ويبرمجها فى قرص يدفع به الى آلة مهما كانت إمكاناتها وسرعتها فى الإنجاز عفإنها 
لن ننبض بالحياة مالم يمدها الفنان بحسه ومشاعره وانفعالاته ليصبح لكل عمل فنى 
سمة خاصة تميزه عن غيره »مستمدة من فكر الفنان الذى يقدمها ليصل الى لغة 
اتصال بينه وبين المشاهد لأعماله ليستثير موقفا جماليا مشتركا . 

إن الإنسان الذى كرمه الخالق عز وجل وطوع له هذا الكون لخدمته وراحته »هو 
الذى إخترع هذه الإكتشافات بعقله الذى حاباه الله به »ويستحيل على الفنان أن يكف 
عن البحث والتجربة والإبتكار لإكتشاف رؤى جديدة وعلاقات تنبض فيها الروح 
التي تستمد نبضها من روح الفنان . 

أن التأثيرات المدهشة والقدرات الفائقة التى يقدمها الكمبيوتر لاتغنى عن المحاولات 
الفردية للفنان الذى يشعر بما يحيط به لأنه جزء من هذه البيئة ٠لايستطيع‏ الأنفصال 
عنها والبحث عن فن تشكيلى يمكن تذوقه »و كل فنان مسؤول عن بناء عمله الفنى 
وأن يتجاوز تقليد كل ماهو وافد لمجرد الدوران فى فلك العولمة وهى الحمى الجديدة 
التى طغت على الموروثات والأصالة »وأطاحت بأى تميز . 


2100 


د ذه 1 7 . 1 / 1 0-7 


- الأتجاهات الفنيه المعاصرة تعتمد بشكل رئيسي علي التباين بين الأبيض او 
الأسود 

- الأتجاهات المعاصرة تفتح آفاق غير محدودة للتعبير البصري 

- استخدام الأمكانات البنائيه للملمس و البخامه يعطي تنوعا بصريا غني في 


محتواه الجمالي و الوظيفي 

- أظهرت الدراسات التحليليه لمختارات من الفن المعاصر أنها يمكن أن تفتح 
آفاق واسعه لإكتشاف مجال للرؤية يمكن من خلاله إحكام بناء تصميمي لمعلق بالأبيض و 
الأسود . 


- التجارب التصميمية و التنفيذية. أكدت أن التنوع فى خامات الأقمشة 
لتصميم المعلق المطبوع بالأبيض و الأسودءبما يثرى العمل الفنى و يحقق الهدف. 


القعمو سيأاءته 


احتياجات العصر . 


توصي الباحثة : بضرورة الإهتمام بدراسة القيم الفنية و التشكيلية المجردة 
للوصول الي محك التجرية الجمالية 


توصي الباحثة : بأهمية التنوع فى الخامات الطباعية لما للتراكيب النسجية من 
مظهر سطحى يوحى يبناءات تصميمية ميتكرة . 


505 


الاتجاهات الفنيه المعاصرة في بناء الشكل بالأبيض و الأسود 
تتكون الرسالة من ثلاثة أبواب : 
كل باب ينقسم الى فصلين . 
الباب الأول والثانويقدم الدراسة النظرية . 
الباب الثالت يقدم الدر اسة التطبيقية و العملية للرسالة 
الباب الأو ل: بتكو ثت_ م فصلين: 


٠ 3 5‏ م أ 0 * 5 د 


يتناول مصطلحات اللغة والدلالات الرمزية للأبيض والأسود ومعنى هذه المصطلحات فى 
الثقافاه و الأدب والتراث الفرعونى وبعض الفنون القديمة .والخصائص الفزيالية للضوع 
والوظائف التشكيلية للضوع . 


» الفصل الثانى : الصيع ا لمتنوعة فى بناء الشكل 


مؤ سس على مفهوم قيسة التباين الظلى الضوئى ويتئاول مفردات الشكل فى العمل 


الفنى والوسائط الجافة والرطبة و كيفية التعبير بهذه التقنيات من خلال معطيات 
الاداء التعبيري و ادواته في استخدام قيم الأبيض و الأسود. 


التسسسسااتب الثاني بتكو من فصلين: 
الفصل الأول : 


بتناول العوامل الجمالية والفكرية والتى أثرت على فكر الفنان الحديث .واتجاهات الفن الحديث 


خاصة التجريدية .ثم تبلور لغة الأبيض والأسود كعمل فنى مستقل .بدأبالمدرسة الروسية »فى 


أعمال ماليفيش ورد شنكو , وكاندنسكى وتعرضت لبعض الرسوم التعبيرية لبيكاسو وبول كلى 


وهنرى مائيس. 


ثم تعرضت لمدرسة نيويورك فى الخمسينيات والستينيات من القرن العشرين .فى نفس الإتجاه 


للبناء بالأبيض والأسود ونمادج من أعمال فنانى هذه المدرسة . 
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الفصل الثاني من الباب الثاني : 

يتابع تطور و استمرار التصوير بالأبيض و الأسود و الأتجاه البنائى الهندسى فى الفن المعاصر 
وظهور لفن البصرى , والفنانين الذين اتجهوا الى التجريدية التعبيرية .وقوامها المعتمد على 
الشكل العضوى وتنتهى بمجموعة مختارة من نماذج لأعمال الفنانين الأجانب و العرب بالأبيض 
والأسود من معارض البينالى والترينالى لفن التصوير والجرافيك . 


الباب الثالث بتكون من فصلين : 

ه الفصل الأول:يتناول علاقة المعلق بالمكان .والقواعد التى يجب اعتبارها فى الأماكن 
العامة كالفنادق والقرى السياحية وبيوت الشباب والأماكن الخاصة .و انتهى الفصل بعرض 

نماذج لبعض التصميمات المقترحة للحالات السابق ذكرها مجموعها ثلاثاوعشرين نموذجا . 


الفصل الثاني من الباب الثالث : 


يتناول التصميم فى مجال التطبيق .مع ذكر بعض المواصفات التى يجب توافرها فى المنسوج 
المستخدم كمعلق أهمية تعددخامات المعلق ٠‏ لتسجيل أهمية تعدد الملامس في ابراز سمات 
شكليه و جماليه وطرق الطباعة المنفذ بها الجائب العملى .ثم تقديم نماذج من التصميمات المنفذة 
عمليا ومجموعها ثلاثةعشر نموذجا تطبيقيا تم استخدام وسيله الطباعة اليدوية الشابلون 

(الشاشة الحريرية). 

مع الأخذ فى الأعتبار مجموعة من العوامل التى تحافظ على المعلق لبض الظروف الطبيعية مثل 
مقاومة الشمس والإتساخ و الحريق .مع شرح الخطوات الأدائية والتقنية ومواصفات الخامة 
المستخدمة تبعا للوظيفة التى يحققها فى استخدام المعلق . 

عرض لنتائج البحث و توصياته و مستخلص الدراسه والمراجع وفهرس الأشكال والفنانين. 
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مستخلص الرساله 


عنوان الرساله:الأتجاهات الفنية المعاصره في بناء الشكل بالأبيض و الأسود 
لتصميم أقمشة المعلقات المطبوعة 
أسدم الدارسه :عائشة عواد حسن 
جهة البحث: كلية الفنون التطبيقيه 
مشتملات البحث: مقدمه و ثلاثة أبواب كل باب يشتمل علي فصلين 
المقدمة تشتمل علي: التعريفبمشكله البحث و حدوده و أهميته 
الباب الأول: و يقدم التفسير العلمي و النظري للأبيض و الأسود ثم نشرح أهميه 
المعطيات للتصميم من عناصر التشكيل الأوليه(نقطه» خطء» مساحة» ضوء و 
ظل» ملمس) . 

ادوات تنفيذ تصميم المعلق و دراسات و نماذج من عمل الدارسه 
الباب الثاني: مقدمه تاريخيه فنيه عن رواد الفن الحديث و نماذج من أعمالهم 
بالأبيض و الأسود. 

الفنانون المعاصرون الأجانب و العرب و تدايل نماذج من أعمالهم بالأبيض و 
الأسود 
الباب الثالث : تصميم المعلق و علاقته بالمكان و مجموعه-تصميمات س, عمل 


الدارسه . 

المعطيات التكنولوجية لتصميم معلق بالأبيض و الأسود و الأساليب التطبيقيه 
لتنفيذها 

الكلمات المفتاحيه: 


الأتجاهات الفنيه المعاصرة - بناء الشكل - الأبيض و الأسود - التصميم - 
المعلق المطبوح 5 


كبس سال للب ب يب نان الاو ل الفلصط سل الأول 


١ ص).١‎ ١ سابق ص‎ 


محمد أنورشكري:الفن المصرى القديم مرجع 
سابق ص١٠١.ص8١‏ 


5 آ/ا أعنث 01131لم1ش1 برع اام 
ث. .5 لآرم10اط01 رععء0011) مألضرعط0) 


علعهاة 01) أعرة ع1!! :١15نا‏ باعع1:1 ناآ 
م 110011مبآ 1569لا 511010 بد1112 م 


رسم جداري عثر عليه في كهف بصحراء ليبيا و يمثل قتال بين 011 11رعه تلق !1 :)ا أناماء لع 81.11 اعأنرونا 
تبيلتين من أجل امثلاك ثور 7 . لف . 5 لا .1111 10 عد[ للا )“رو طاء 11 ]1 


أذكق يال الل ساب الأول الف#ص ل الثقى 
المقياس الرمادي ذ :2 أن ماءل11.11 أعأمونآ 
9111 1022 10 1106اع8 

5100 الا مداع 1 ! 

07 01لا .نجوع از 

5ل 10 بلاتدع 11د ماعتترلوظ 


من أشكال التدرج في التباين 


هه التباين في المناظر الطبيعيةحيث يمثل الأبيض القيم | ما سوا 1151 اعتمم 
المضيئة للشك 1 10 ع0 1ناع 


إستخدام التباين في المناظر الطبيعيةفي وقت آخر من النهار ذ :2 أنام]ءع 1.1/10 اعنم ددا 
231 10 106لا8 
الداخلي و اللون .الناشر المؤلف 


إنطباع المساحات المتساوية البيضاء و السوداء 


» القاهرة ط أولي» 1511 »ص8 
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تاب الكت سم يال الت ع سح ايه الأول لقص ست تل التاتون 


01 ل1“رو“؟ا, ما انعدو معط لسوزوج] 
7 علولا 288١‏ [اأ رعذذا 1] ع '[1, نرم 


الفنان الحسين فوزي لوحة بعنوان (البحث) حفر علي | أحمد فتحي: فن الجرافيك المصري, الهيئة 
اللينوليوم باستخدام أ لتنقيط) المصرية العامة للكتاب. 1م ١‏ 
الأمريكي روي ليتشتنستين بون | 277 ١‏ عأط!:ضاتناماءلع781.81 اعسوط 
اء]ورع)11ء1,] (التنقيط) 
ت النقط لله ش 01 اعدة عط !1 :لاذاظ رمع 1 أجااعرا 
امكانات النقط للتعبيرعن الملمس 


59 الفنان الأمريكي كليو ليزلي ستاكس- وعاوع.! عملا أ 277 © لط ئساتبماعلء1.81! اعتموط 
١ : 5‏ 


5 لوحة بعنوان 5لأ11052 28110031115 
للأتا ندع لاا نع خآ عسول أعطا؟ 
51 11! ,010ل 101 لترعاكء 10 :31:1دل!0,آ 
11 ,0115 5ع لإع1زلالا بتطمل سمملقتلء 
01١1) 10111011 1861, 5‏ لا ببوع إم 
سقلا اأترعع مالا : *روع 1غ عارروم"] 
8 '*لنا011)]! لتنقصس! راعه0) 


1ل لل ]1 :الام نا عا 1111[ا"دم 
7 1116 رمآ 


8 لالع لم1 :التادرن شآ "لنارل"دم 
7 >1[ (ذآاظث نآ 

ل ل ال 
3ح عا راع برعم[ 


10 :1أنام ناآ “لطعم 
3 >1[ [عى (1زع2] 
3 11 ا] 


؟أ | مثال من أعمال الفنان جويا 33 ل ناآ 
3 ل1داآ 


الكوبري الأبيض محاط بأشجار داكنة يضبعة 3 ل ذطا] 
تدريجيا الي أن يصل للأبيض 


تكوين للفنان الأمريكي ستيوارت ديفين- 5012174 
نونز 


2109 


تابع : أتكس الل للبل ‏ سب الأول الفصس سل الثانى 


تبدو الشجرة داكنة وكذلك المنزل الملاصق لها خلفها 3 أأطآ 
4؛؟!) | السحب بيضاء ثم تتدرج الدرجة الداكنة من صورة المنزل 
علي صفحة الماء حولها البقعة البيضاء الي الرمادي 
0 لأطائع) ماع لع]/7. 61 أعأموه 
110 1آ 326 
0 لنطا :جأانسواء لع1 .1 اك 


جا هع 1510 إعارونا 
1303 


لوحوللفنان الألمائي البرخت درر )اعع2طآه 82 1:ج ألاماء 1.510 إعأدونا] 
09م 


الفنان ١‏ ترو تسئا 1548 0ز)ء| 0 :2 ننهاء »1.116 اعتسوط 

5 ن الإيطالي بترو لعزم 0 
535 الفنان ريتشارد باور 2010965 .81 210 1اأع1] تعنم نماعا مناا مم 
3 غ11 ررعط عماترع لدع خآ 


الفنان الفرنسي هائز هارتدج "1 13! كمد لآ ل ات 584 
م 
لوحة بعنوان(12-42-2) 


1 15165 نالا 
من أعمال الفنان بيت موندريان 851020:131 ]غ81 


؟ 


6 1ل ,1711138 
وطخ : انطو عدم 


ا يه 1010 6), مملأقطط, عستأامتوط 
الشجرة اارماتدة. استخدا ام 10 0010| 
نماذ - لأعماكف القلم الر صاص اسكتش للفنان' إناوط ع 1 1 اع دنآ 

4 ذج لأعمال القلم الرصاص اسكتش للفنان بول كلي 1ناة 0 


ع»1>؟ (القطة فريتزى )بالقلم الرصاص 
نماذج لأعمال القلم الرصاص دراسة للفنان البرت جليز 
5ع 1561م 
نماذج لأعمال القلم الرصاص الفنان الفر نسي إدجار ديجا 


نط1 :7 دواع 1.10 1أ0321] 
3442 


1 :باأندواء ع1 11 21 1 ردلا 
365 


من أعمال الفنان الفرئنسي جورج سواراه ع06018) 


"نع 5 ع“ “روزط طباشير أسود 


23130 


تابع : أشكسسال ل ساب الأول الفصط ل الثانى 


©"ا“اع تناع هآ 0وقق12”آ1 تلزلقخ]آ1 0100 
ركاسة2 تعره لآ عاع زان تلوت قل اأء 
0054| 

مآ ع1 نلاف توعان نامل 
لا. لا بلاع 1 ,112155 با“زررع11 01 
1984 21101, 


كريستين آلن روسيون: عبد الهادي 
الجحزار »فنان مصرء دار المستقبل 


العربي »دمشق ١القاهرة ١55١‏ 

إمكانات الفرشاة في التعبير عن حركة الخط بكافة أنواعه ايلاد الو اك .1 

وتلل ل“ 3آ رعع113ال/ا 1111111 لات لآ 

من أعمال الفنان هانز هارتنج 002] 

من أعمال الفنان هنري مور تصميم للقماش أوديت أمين عوض: الإتجاهات 
التصميمية و التطبيقية المعاصرة, 
لطباعة أقمشة المفروشات من ألياف 
عديد الأستر .رسالة دكتوراة غير 
منشورة, كلية الفنون التطبيقية؛ جامعة 


حلوان. 7مااءص8 ١5‏ 


ده 


من أعمال الفنان ماليفتش بالأبيض والأسود 0 اننا !!] 111 :روزع5 ل«واء1؟]! 
7 .لآ ولؤ1ل|21 اوجن12)11ظط روعامن2]آ 
1106| 


نماذج من أعمال الرواد الروس 1*:55182 ©:1” 7 :لآ 
01 ارو اهم 


من أعمال ردشينكو ازع راع لنغ] *رعلنرو؟12 خم 01 501 1 1 5211 أ'نء "رن لز[ 
08 027 1010 ,ألم انلع0)1 آلا 


بالأبيض والأسود 


30 


تابع الك سمح سال لب اب الشسائسيالقغضص ‏ -سس الأول 
رقم 
لشكل 
باع مجموعة خاصة لندن2000م.,آ, غم عبومرم 
م11 قلنال للوع)ناونار مولاءء1اه) 
بول كلى ع1خ1 3111<آ 
لان و غعل “رولا نلعلا ر غ116[ روط 


بول كلى عم !ع1 وآ 
١11040١‏ 
0 بابلو بيكاسو هآ اء عرع نام هآ موؤقء ل : 20خ[ 0نامات) 
اذام ج5!, 23:15, أو 


المسرجع 


ادا 


01 56019 ع1 :نمأم لاا ا“رعطءرمار 
38 0211010 ,أ"زى دارع ل5100] 
01 عتأجلق عط : لآلا , مفسطه © 
أ“اتان) ب عأنزوللا جوعلا , ععاج] ابوط 

0 1/1111 
01 عدانلة ع1 : مالا , ممسمطمرن 


0 بابلى بيكاسو شآ اء معنا هآ وووقء أ2: 'ز3ق] 0و6 
131 م 1954, 2815 211 
06 بابلق بيكاسوق 
معروضة فى متحف الفن الحديث ثيويورك 


من دراسات الجورتيكا عام 15175 م*؛م)؟* 


65 1 : 
و ققد ناء: 1 اعم (7-12), 86 0111لا رقع لزع تضم نآ رم 
وك بيت موندريان 51010113213 )»12 و 
فلم :* : (7-12), 86 01111212 ,112 الث ١1آ‏ )زم 
58 فيلموز هاوزر ©11311528216.'آ 0 
ولا . آاظآ رط عل '! رع 2155 1آ) بومرررع 1]1 
1 
هنرى ماتيسع112)1556. 11 01 عسذللة121 عط لاع لتو 01) صامل 
ولا. ]1 ]1 عل '1' رع1131155 بحرررء1] 
بام جون ميرو 11110 0811ل 5 “لخ 01 ل[1“رو0/خما عطآ :0:رنكلقل مدحمل 
ْ 0ر4 .5.نارلزيع]” 
: 3" ذ “لخ 01 ل1ره/8آ عط !' :هتلط مومل 
/ : “ا 020 ١‏ 
ٍ د 0 علأنع ذه :اأتناماء لع71.71 أعأمد”©ا] 
4 : 
3 او 1 111000007 
جاكسون بولوك ع[ع20110 مروزؤاء هل 20185 “اعاتاع0) تكاع110أن رماعو ل 
٠ :‏ : 1 5401397 116 :102الاط انع طعرن لا 
0 0 0 010101 رأ'لخ طنزع 100 
هارتئج ( بدون عنوان) عام8 ١50‏ 1131 تمق أعة "رع 10أ0 17 .]1 
هانز هارتنئج م0ن)112 5مد1؟ “ةط قنز أعماكرء 0150 7١‏ .]1 
2 111[للء18 رعع 711123 ,23201 ط برع ]1 


0 هنر ماسم 134468 ذا 01 ومأورط عط بلأء لمهم سمل 
5ه 

150846 

13115 لزع 1100 أ*رخ نل 8011102106015 

م 


51١ 
15 


332 


تابع أشككل دا النبس اب التساتسي القصسص سل الأول 


الس سا 


هائز هارتنج ج1نا)ة1؟ 215د1آ 6 عصنا"131آ] مسمكطز أعمامع لم01 17١‏ جز 
ا هائز هارتنج ع8ناغ19] 1405 رع 1ن 2]] دسهظآ: أعدأترعلمزن 7٠١‏ 1 


5-3 الفرت ويلك (روسك) عام ١517‏ 01 3مها5 علطا" ندم اضيا اترع اولمع 
0*0 01010 ,ا“دم ررعر 3100 


فرانز كلين(حركة خطيرة ) عام ١55‏ 01111316,80/آ رقن تلك تألم ار[ أ'رم 
7 2< 21111217 أل 

فرائز كلين (قائد كلين) عام. ه5١‏ ل ارمع لاع للم انآ )رم 
3 1994 *زعادا نزرع اممع5 


فرانز كلين (شكل ع:زداع151) 1565م متحف ديكوردافا 2/ةن0["روع126 
.كذ نأ 11 نا 5 | 


متحف جوجنهايم نيويورك 8©11111111 1018© 
11ناء 15 1 


رععضهقط"1 عل افنآ رعساجوع ه51 اأعه .ا 
5 10 0:11 


ع1 221خ[لز/الا :هط 110016 انآ 
4111 01) 173ئا5 ناكلا ,00:1121؟!آ 
3 ,]1م 


0آ تدة ااا :18020 عنان 1 1 رمآ 


1ل ناث 01) 11501171 رع 11 أارمنك] 
1*4 ىن 1و لا .جوع لا بعرم 
10 1/1111 :13020 ع1 10 سور 


م للع تنخ 01 17لاء 15 آلآ رع 1 أسمنع] 
4 ىن !“01 لا ,لجحه لز )دشر 


من سوزان روزنبرج كناك عنرء ططرء :11وع] ع ؟01) 15ت نز ترقتدع لادوة0) و5وبنع] 
6 لم ,/ج15101الن 1101© ,غ200 


3 <!1 أ 2 تأوطان :نقء اده 110529 تارادم 


1/511: 111 5 


فيكتور فازاريلى:7/252:11 17101 1005 001 بآ م0 ا 


نماذج من أعمال فن الأوب أرت ]“خم.07 فكتور ركقه 355 م) ./ثلا لارقطء1]11 رولا راع نروون/ا 
فاساريلى بإايهوة/٠‏ وان زلا الل لعأستنردر زام 1 لت رامع وامرء لا 


3 
مر 


8 م601 


و0355 6355 .//ا !)"قط 111 جرو/ا راع مرووو/؟ 

ل ل 1 “جرع (121] لنن عع دان /ا 
الاك 
6 مل لط] ::5! “نوو / “روماء 1لا 


فيكتور فازاريلى25211197/آ 71101 


3033 


فو 
لم 


تابع أشك اال الب اب الللائسي القفص سل الأول 


الأع لم1 01 كاعم عتأمواط: تإومول اععمولل 
!م لال قرول أألع , السامع6 
8 311112112110 جزل أمسمراء نو لعل 


فن الأوب أرت أنخ4. 018 برجيت ريلى )عع114018آ 
]1 


01 كاعة عتأمواط: ترورول أععنرو1ا 
0ن ل "نالع ) لاع ]تزع جل 


مانويل باباديلو 12301110 اعنا ج81 


مانويل باباديلو 12201110 أعناضواة 01 كاعهة عأأوواط: نزوعول اععترو 1لا 
ا ن) تشاع زع ل ْ 


01 ذاترة ع أأوقاط: نزونرول اععترع 1ل 
ااا 3 1 
0 10 ا] 


ريتشارد مورتينسين 11011115611 "رول ]1 


ماكس بل [ؤذآ! :ذلا 


8ب الأو لا رقء 11م 12[ اعم 
3 1994 :]ع5 


ىم جون ماك لافلان لوحة (بدون عنوان) عام ١91/4‏ 118 ,62 رع نالو لا رقع ع ننم 15 )يم 
7 ]| 


بيرجيت سيمتون 51161108 أعنم 311[ 


تقليدأحد أعمال موندريان (تكوين رقم )٠١‏ 
005111010)تكوين كمبيوتر ١5582‏ 
ميشيل نول تكوين للوحة موندريان الشجرة 
الرمادية بالبرمجة الخطية ١552‏ م 


18 1 ,102 ,701101111 1010111 ادم 
14 


0115© 1116 :قالع 7٠[لطن)‏ سول 
01010 كأدو اام عل أعرى 01 لنرورو1اء1]121 
١‏ 6 210 روقة "1نم خركلا ,زوزع ؟ اونا 


سه أعمال دوناليد سوليتان لوحة ليمون أسود (ناطا نت معسع قرا قاكزء211) 
ا 1 

رآ عاع 813 : ) 
2 دونالد سوليتانع1ء1) “ع1 )و1 0 الدوائر الرباعيه 10 منطن؟ا معمعء “دما وأرعأاة) 
لآ 
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لإ1311]؟ عع ءطابيتر هولى 


تابخ اتكت تحال التسكصهابة الأنوميا تح القعمه سل : الذاقى 


103 ونا100م0121”آ1 عع تلك 2) "لعأارع) 
معرع 7810 أسة نل [اوتلو1غو أ ععو ل كلق 
1315 
0 ,0م2051 عم لمع 2) لع ]ززع 2) 
م5100 أنرخ ل أقدصهة غات لظ عع و نالل 
115 
دوناد سوليتان» نال ©1805 علاع813 (زهرة يوليق | 1202241011 ,ناولأ تمه<1 عم رمع "تعاوع0) 
السوداء ) رع ل810 أسخ'ل أقررمل) ولا ععون الل 
15115 


77 جان لوىغغ1/1١ا‏ عب[ سول نل 7100 ادهل أقده دم ععو نالل 
١‏ 15 ود] 
4 به جان لوىغ)71/1ا ©[ رول “ن 5100 أحنة'ل لمسمل ملظا ععون لمق 
١‏ 05 


جان لوىغ)1/1ل١‏ ع1[ 311ل لوحة بعنوان ثمرة مجموعة الفنان الخاصة 
الأجاس عمزو20 3,آ 


از 25 >1. "1 الفنان تى كير اشكى . 31103)ر ال10اعه011ن) عام بطر 
جان بيير بينسمن 1161221 ع«رنرولط ترووعل 01 للك 01) 11نات5نا 1 01131:8) 


اكسيو سونج 50118 2 حصان أبيض وأسود 111 باز0211 لون" 5112115112 
1015_علع812 لي معان اذا 


بيير سولاج 5011385 ع "روزم رع 2ه عل أعية نآ رعسمتاجعدع د51 [لعه:با 
0 :185 150 1111ال 


دونالد سوليتان (حلقات الدخان) 111185 »511101 


دونالد سوليتان ( الزنبقة السوداء ) مذان؟ غ[اع815 


5< 7 
ىل -- 


ع“ 
ب 
اه 


تت 
0 
نه 


ع 
جه 


لوحة بعنوان استرس 51155 


221 لل 53 116نالول/ا روء نت 1مرة4 ون[ )نرم 
5 (1-6), 


ديفيد هانشثر 1111111415 1021710 بدون عنوان 


جواش على ورق 
كينج لى عع.1 14128 لوحة بعنوان (لاشىء ) 
001 ل 


701:1 عع [خ بعر للدي اررع عا - لمر ج11 


“لخ :ل 31101121 ععدنر كل ارعرء ل310 
5 محفوظة بالمتحف القومى للفن الحديث 
باريس 4 55 ١‏ 

جاليرى بنجهام نيويورك ه0211 تدرةراج 815 


لا رن لا 


أمادوها مياتييه باد )1125/2 451200112 
230 لوحة بعنوان ثمرة الكولا )زنام5 6012© 


جوردون كوك هدلائد 001 020011 
لوحة بعئوان ماع رعغ)ه/217 1١55‏ 11301580 


25 


تابع أشنك ال البااب الثشسائي الفصط ل الثانى 


المسرجسمع 


مونيكا ناجيار:12839/21! 51011122 لوحة ترينالي مصر الدولي 

بدون عنوان ل1)1)1:لآ 

هيرناديز بيجوانى جوان 11هول '3129]] 5 عللام ةن أه لرهثؤوز1!! له نر االتطط وععء31 

8 ثبات الصولو ]813 وزوم؟ 261 ,1983 ,11001مبآ رعشضقط تعلا4 رروزوءر] 

ستير بات “«أعغ)5 +28 شلالات المياه /2111121ل83 عتلنالهلا رمع لع نرم م1 )رم 

لامع ملا ا 
١‏ | 1لإن'1 غع1011[1امونك تويا شلالات المياه لقع لع تناع طن مخمطط .سوناعء011© عنو مط 

لل 011ل العلا 


س و و | اورلي ليمروز (بدون عنوان )١519‏ /[111701"21 ]0011© م نللمع.آ: سصطحط م 
60 112112 0111"] 5أ)15) ام 


ميشيل جيتلين (حجر أثري وحيد ١55/8‏ ) .00713 6مد 99./ا عتزيال وتجوع لل ععرم 


ت ‏ سلوتم زوع :7,50 (الحراس) 5 | جاليري برباراجلادستون نيوجيرسي 


لاع أالى لإلزاءع2211) 1205602 تفط 3] 
لاع وت أل 


ميشيل دونكان 10011122811 [162ل11١/‏ 1 اتتهحف الفن الحديث نيويورك 
لوحة باسم 216):ن”1 511 عادولا لجع[ لاع ونا اعم 
سيمون بيل !111 515201 بعنوان ‏ 5-781 “دولا جو اال بأنزعء 1د م) وأع ندمل ابوط 


جوئاثان لاسكر مع»!او2ط1 223طغندصو[برجونيا | إ1لبا قل ,80 بع ساملا رمء ضرع سق م[آ )م 
011 0 


ايرك وولف 0012 15:12 منظر طبيعى 2 )6 20 2.99 عتيال ولع لكا )رم 
ذا ل 1ل 


الفنان البلغارى كوليف ديميثار ترينالى مصر الدولى الثالث للجرافيك عام ١559‏ 
دار الأوبرا المصرية القاهرة. 

الفنان الألمانى برئد كوبليسك لوحة (بدون عنوان) ترينالى مصر الدولى الثالث للجرافيك عام ١9935‏ 
دار الأوبرا المصربة القاهرة. 
ترينالى مصر الدولى الثالث للجرافيك عام ١1199‏ 
دار الأوبرا المصرية القاهرة. 

مانو ليس تون بانكيس 01210115 ترينالى مصر الدولى الرابع لفن الجرافيك 2٠١1‏ .دار الأوبرا 

11 المصرية القاهرة. 


امودط لقممل )م مععاسآا سمتامووم 45 
3 م1ق غ1 1 


32036 


رقم 
الشكل 
١4‏ 

الحسين فوزي (القمقم) 
١‏ 


محمد طه حسين استخدام حروف اللغة فتحى أحمد: مرجع سابق .ص ١١١‏ 


ذا محمد طه حسين ( رسم حر) فتحى أحمد؛: مرجع سابق :ص ١١١‏ 
| محمد طه حسين طباعة بالشاشة الحريرية فتحى أحمد: مرجع سابق .ص ١١١‏ 


عمر النجدى : ابجدية التصميم صئء ؛ 


بك حلب : خان الخليلى) فتحى أحمد : مرجع سابق ص .**. ص ١١5‏ 


فتحى أحمد : مرجع سابق ص 1٠٠١‏ ص كه ١‏ 


فتحى أحمد: مرجع سابق ص 5 4 ؟ 


جامعة حلوان صبرى السيد : دراسة القيمة الفنياةه 
للخط الكوفى على المنسوجات الأسلامية .دكتوراة 
غير منشورة . القاهرة 9/ا9و١‏ 


فتحى أحمد: مرجع سابق ,ص ١١١‏ 


0 
1 
غّا.ءء 
2 
؟ 4 ]] 


خّ 
5 
7 


ًّ 
ا 


فتحى احمد : مرجع سابق ص .م 
متولى محمد علىعصب :القيم التشكيلية 
للمدرسة التجريدية وائرها فى فن الجرا فيك 
المعاصر دكتوراة غير منشورة .كلية الفنون 
الجميلة » جامعة حلوان القاهرة(557١)‏ 
تريئالى القاهرة الثالث للجرافيك دار الأوبرا القاهرة 
6اعام 
ترينالى القاهرة الثالث للجرافيك دار الأوبر! القاهرة 
4اعام 
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تابع أنكال الب ساب اللائنسي القفص سل الثاني 


ترينالى القاهرة الثالث للجرافيك دار الأوبرا 


القاهرة؟ 9 ١‏ 
تريئالى القاهرة الثالث للجرافيك دار الأوبرا 
القاهرة5ة 5 5 ١‏ 
يبال السشيعصييان: للييياا حمتسبد الغصغ ل الأول 
رقم البيب سان 
الشكل 


+ أمن أشكال القباب والمآذن والخطوه ط العربية (التصميم الأول) 
تكوين رقم )١(‏ من التصميم الأول من أشكال القباب والخطوط العربية والأطباق النجمية 
تكوين رقم (7) من التصميم الأول من أشكال المآذن والخطوط العربية والمشربيات 

6 | تكوين رقم(:) التصميم الأول من أشكال المآذن والخطوط العربية والأرابيسك 

تكوين رقم )١(‏ من التصميم الثانى (تشكيل) من عناصر الخط العربي و العناصر النباتية 
تكوين رقم (؟١)‏ من التصميم الثانى باستخدام الكومبيوتر بتكرار بعض العناصر 


من وحي الملامس و خط الطغراء العربي 
من وحي الخط العربي القديم 


تكوين خطوط هندسية وملامس نسجية و حروف اللغة العربية 


تصميم مستوحي من أشكال الزهور البرية 


تكوينات من الحروف و الخطوط الهندسية 


تكوين هندسي مع الخط الكوفي 


“ا 
مها 
زف - 


- ا ال 
حم زر © 
الى - 4 


تابخ الك سمال لعي تان الفتبيب لتت سنب الفسم م ل الأول 
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تابع أثذكال الب ساب الال ئ الفص سل الأول 


١5١‏ تكوين لسيقان بعض الأشجار ذات الأفرع الملتفة 


؟ ١5‏ تكوين عضو ي 
تكوين من الزخارف النباتية و الأطباق النجمية 
تكوين من حروف اللغة و الملامس و الخط الهندسي 

التفبيييال: االمتحسنان التعب لةتسيتتب الفصجب تت يسل الثاني 


فرة تصميمية (ج) 
0 


اليد 
موذج مقو 
ميقع دقو( 
: 


٠ ٠. 


2-6 
اتموذج رقو9) | فعرةتصميسية أ) 
الل مدصي 


نموذج رقمره) 


نموذج رقم(1) 
نموذج رقم(1) 


3209 


تابع القتيستصيال! : 0 
الصمتج يجان اتبيه عنككت | - + |» 
لفطل الثاني 


نموذج رقم(؛ 


( فكرة 
نموذج رقم(7) فكرة 
( ذ 


رقم الشكل بو "متك كعك راروووروووو ووو وكاس 
ل 7 از 
تصميمية )١(‏ 
تصميمية (ب) 
نموذج رقم(م فكره تصميمية ا( 


نموذج رقم(8) فكرة تصميمية (ب) 
نموذج رقم(4) فكرة تصميمية (أ) 
نموذج رقم(1) فكرة تصميمية (ب) 


نموذج رقم(١١)‏ فكرة تصميمية (أ) 
لموذج رقم(١١)‏ فكرة تصميمية (ب) 
نموذج رقم(1١)-2‏ | فكرة تصميمية (أ) 
نموذج رقم(1١)2<-‏ | فكرة تصميمية (ب) 
نموذج رقم(١1١)‏ فكرة تصميمية (أ) 
نموذج رقم(؟١)‏ << | فكرة تصميمية (ب) 
نموذج رقم(" ١‏ فكرة تصميمية (ج) 


1200 


المسلسيل أسم الفقف ان الميلاد 
أد رينهارت أل "قطوداء ]1 لم امريكي 
جلا ١54‏ 


أحمد نوار 011 111110 م 


3 


1 

حتى الآن 

12137 درزوو10 از ه.ة١‏ 
.الاة؟ 


الماني /ا. ١5‏ 
ل" ل/ا5١‏ 


3 


يلك ناا رع ]1م 


5 

ا 
اع 

8 |إبعأ 
001 


م أ[ ع2220ه1م4 | امريكي /1912- 
145 


ع 
: 
م 


أورلي نيمروز 55 هللاه إفرنسي ١١410‏ 


ايرك وولف 7/014 112 | امريكيى ١55١|‏ 


. .0 
بابلو بيكاسى 550 22310 | اسبائني 
2 بارنت نيو مان 11 الرع1]3 | أمريكي ' 0 
حنى ادل 


٠١‏ برئد كوبليسك عع اء وتلطمكآ لتدءعظآ 


بيت موندريان مج050 051 +212 | فرنسي 


| 0 
1 3 
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1.211 


1 جمال عبد‎ ١ 


يه 
سم ه» 


١ 


“351 بآ )011:3 ل 


2142 


١5481 إستير بات + “زأع)5 | امريكية‎ ١ 
حتى الآن‎ 

و" سعيد عبد الحليم 16 1ط[ لطة 523104 | مصرى [أ١؛؟١‏ 
حتى الآن 


|إسول لويت 1.914 [50 | أمريكي | *؟؟١‏ 


4" إسيد خليفة 13 52980 | مصرى إ 
حتى الآن 


هم سيمون بيل 1 أمريكي ١4‏ 


م 


أمرد 


23203 


121 ترعل :1121 


٠ . 


1116 أرمع11 | أمريكى 


5 هار در 1111810 1نمء11 | بلجيكى 


5 
م هيرناديز بيجوانى ل آ1ذنا 11 جع 111120 


وليم دى كوننج 5 آل 1ا(آ تددت1111/ا 
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المراجع العربية 
-١‏ ابراهيم فتحي: الحدائه و ما بعد الحدائه ‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب .القاهرة ١97‏ 
؟ - أحمدحافظ رشدان , فتح الباب عبد الحليم: التصميم في الفن التشكيلي المعاصرء مطبعه 
مخيمر القاهره سئه ١917١‏ 
*- أحمد توفيق عبد الجواد:تاريخ العمارة والفنون الإسلامية »دار وهدان للطباعة والنشر 


؛القاهرة ١ 4/٠‏ 
؛ - أحمد فؤاد النجعاوي : طباعه الالياف الصناعيه و خلطاتهاء » منشأة المعارف الأسكندرية 11485. 


أحمد فؤاد النجعاوي:تكنولوجيا صباغة الألياف الصناعية وخلطاتهاءمنشأة المعارف الأسكندرية, 
“5381 أ . 

- أسر علي زكي وحسن عشوش: هندسة الأضاءة ؛ دار الرائب الجامعيه » بيروت ١85‏ 
ا اسماعيل شوقى :التصميم عناصره وأسسه فى الفن التشكيلى »مطبعة العمرانبة »الجيزة ٠٠٠١‏ 
- السباعى البيومى السباعى :تراجم شعراء جاهليين ‏ مطبعة دار العلوم ؟1917. 

4 السيد عبد الرحيم حجازي : الرايون و الألياف الصناعيه؛ مطبعة مصرء سنه ١158‏ . 

.٠‏ الفريد لوكاس: المواد و الصناعات عند قدماء المصريين ترجمه زكي اسكندر ,دار الكتاب المصري ؛ 


القاهرة؛بدون تاريخ, 
-١‏ بدر الدين ابو غازي: شخصيه مصر و الطابع القومي ؛ لفنوننا المعاصره ‏ دار المعارف القاهره 
سنه 51/8 1, 


27 روبرت جيلام سكوت :أسس التصميم »ترجمة م. محمود يوسف »عبد الباقى م. ابراهيم»نهضة 
مصر٠‏ ه986١‏ ظ 
١ل‏ زاهي ناصر: أمثالنا العامية؛ دار الحداثة للطباعة و النشر و التوزيع بيروت 1555. 
14- زكريا ابراهيم : مشكلة الفن:مشكلات فلسفية مكتبةمصرءالقاهرة ١18٠‏ 
65- زكي نجيب محمود: تجديد الفكر العربي؛ دار الشروق ؛ بيروت سنه 1518. 
51 -ساميه أحمد الساعاتي: السحر و المجتمع » دار النهضه العربيه للطباعه و النشر 
بيروت 1981. 
١١‏ - عبد العزيز جودة :الرسم الفنى لطباعة و صباغةوتجهيز المنسوجات:المؤسسة المصرية 
للترجمة والنشر القاهرة" 159. 
عفيفي البهنسي : من الحداثه الي ما بعد الحداثه في الفن؛ دار الكتاب العربي؛ دمشق» القاهره ,الطبعه 
الأرلي ١551‏ 
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64 عفيف البهنسي: الفن العربى بين الهوية و التبعيه» دار الكتاب العربي؛ دمشق سنة 
101 

١1548 عفيف البهنسي: جمالية الزخرفه العربيه» مكتبه لبنان بيروت سنة‎ ٠ 

.١1995 عمر النجدى :أبجدية التصميم الهيئة المصرية العامة للكتاب »القاهرة‎ ١ 

1١‏ 2 علي رأفت :الإبداع المعمارى »الجزء الثانى »الإبداع الفنى فى العمارة ط ٠ ١‏ مركز أبحاث 
إنتر كونسلت بمطابع الأهرام 1591. 

,١515 فارس متري ضاهر: الضوء و اللون » دار القلم » بيروت لبنان سنه‎  "* 

14" 2 فتحى أحمد :فن الجرافيك المصرى ٠الهيئة‏ المصرية العامة للكتاب »القاهرة ١5414‏ 
فيصل عباس: أساليب دراسة الشخصية؛ دار الفكر اللبئاني » بيروت سنه ١551١‏ 

؟" ‏ كريستين ألن روسيون :عبد الهادى الجزار .فنان مصر ,دار المستقبل العربى »دمشق ١55٠٠‏ 
0" ب محمد الشيخ :و ياسر الطائري: مقارنات في الحداثه و ما بعد الحداثه؛ دار الطليعه بيروت؛ 
لبنان سنه 1555 . 

محمد أنور شكرى :الفن المصرى القديم,الدار المصرية للتأليف والترجمة ١556‏ 

49 2 محمود البسيونى : أسرار الفن التشكيلى » عالم الكتب »القاهرة ١95٠‏ 

٠‏ مصري عبد الحميد حنوره: سيكولوجية التذوق الفني , دار المعرقه الجامعيه؛ الاسكندريه 


سنه ١595/5‏ 
"١‏ مصطفي حسين:ء عبد العزيزجودة؛ حسين حجاج: تصميم طباعه المنسوجات اليدويه مطابع 
جامعه حلوان سنه؟"55١.‏ 


١55/ مصطفي محمود : انشتاين و النسبيه » دار المعارف » الطبعه الثامنه القاهره‎  "' 
نجيب مخائيل ابراهيم : مصر و الشرق الأدني القديم؛ مكتبه آثار جامعه القاهره بدون تاريخ‎  ”؟‎ 


4 وفاء الخناجري: الأمثال الشعبيه في حياتنا اليوميه » منشأه دار المعارف الأسكندريه سنه 
لالم ؟ ١‏ 


البحوث و الرسائل: 

؟“ ‏ أسامه صقر (دكتور) ؛ التنظير الفلسفي و الفكري لمعرضه(رؤية جمالية بين الفوتوغرافيا 
بالأبيض والأسود والألوان ) كلية الفنون التطبيقية ٠‏ القاهرة ١554/9/9‏ 

٠‏ - جان موكارفسكى :هل تكون القيمة الجمالية عالمية»مجلة آلف فى (البلاغة لمقارنة)»العددالثالث 
»قسم الأدب الأنجليزى »الجامعة الأمريكية:القاهرة ١58‏ . 
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١‏ - شادي كمال الدين (دكثور) : الخواص الميكانيكية و الظروف الطبيعية وأثرها علي الخامات و 
المفروشات.دكتوراه غير منشوره كليه فنون تطبيقيه حلوان ١5/85‏ 

؟4. عبد الله فودة (دكتور): البيئه و العمارة دراسه للمعاني البيئيه في الفراغات الخارجيه » دكتوراة 
غبر منشور قكليه الهندسهءجامعةالقاهرة سنه .١591١‏ 

4 . متولى محمد على عصب(دكتور) :القيم التشكيلية للمدرسة التجريدية وأثرها فى فن 
الجرافيك المعاصر » دكتوراة غير منشورة ‏ فنون جميلة جامعة حلوان ١53537»‏ 

4 محمد خليل محمد خليل (دكتور) : التصميم بين الخامة و الوظيفه »دكتوراة غير منشورة كليه 
فنون تطبيقيه ١‏ طلم ة ١‏ 

ه؛ ‏ محمود بقشيش (دكتور )؛ واسيلي كاندنسكي |( الروحانيه في الفن » دراسات في نقد الفنون 
الجميله »الجمعيه المصريه للنقاد ٠١‏ لهيئه المصريه العامه للكتاب .١1594‏ 

2-1 محي الدين طرابية ى حامد السيد شرارة: دور ملامس السطوح في بناء العمل الفني, مجله 
دراسات و بحوث العدد الأول 158/8 . 


المعاجم : 

!4 معجم الرموز :خليل أحمد خليل » سلسله المعاجم العلميه؛ دار الفكر اللبناني بيروت1315١‏ 
/ 4 -معجم المحيط :محمد مجد الدين يعقوب.تصنيف الفيروز أبادي"؛ المطبعه الحسينيه ١744‏ هج 
4- معجم المصطلحات الصناعات النسجيه: تصنيف عبد المنعم صبري رضا صالح شرف؛ 

الناشر الأهرام طباعهء المانيا ١91٠©‏ 
5 المعجم المنحد :فى الأمثال والحكم ؛والفرائد اللغوية »دار المشرق »المكتبة الشرقية. 
بيروت 2 ,.١1985‏ 


6١‏ معجم الالوان عند العرب:عبد الحميد ابراهيم؛ الهيئه المصريه العامه للكتاب القاهره؛ سنة 
١ 4‏ 


"0 ا ا د ندا يط سنا اندم اند ندا نينا ادن لديل فيط لانن 
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1# عمجم سمدسس عد ص بج مج و وووارم حسم السام مو انمو يبيج مسو جوع بسب سب سه 


الدراسات السابقه المرتبطه بموضوع البحث 


تيع اعم وريه سور ممم هر معدو حدويه سد بروج هوج ويس سم سورب سم 


الباب الأول : 
المقومات البنائية #التعبيري ية لقيمة التباين فى العمل الفنى 
الفصسل الأول: * التفسير سير العلمي و النظري للأبيض و الأسود 
الأبيض و الأسود في اللغه 


سي لمي سي ل موسي اي مسري سر بل سه له لعابيه اسمن عه ل يسيت لعيل لي ل م رسي سه ل 


الدلالات الرمزية للأبيض و الأسود 


0 اا ا 00 


الأبيض و الأسود دراسة مقارنة لغوية 


3 لس سس سس ووس عو احم ا ا و لما 1 عارك حسوضا ويب مججهدر لج بي ومم سمس خجي” 6ج لا تلاج وشم يسسيس كك ممم سم 


الأبيض 0 و الأسود في الثقافه و الأدب 


جمد سمه بج حواحي فب سيو ها عرب ومسو و سم ١‏ سروم وو ع دارارجج ل لجيج جربو واواجع ب بس سس سس نان بم 


الأبيض و لق السو في التراث الفرعونى 
الأبيض و الأسود الفنون القديمة 


أهمية الضوع فى إدراك الأبيض و الأسود 

صور وأشكال الفصل الأول من الباب الأول من الشكل ١(‏ الى الشكل ه) 
الفصل الثائي:صيغ تكوين الشكل بالأبيض والأسود 
القيم التعبيرية والتشكيلية فى بناع الشكل بالأبيض و الأسود 


دراسة مقارنة بين الأبيض و الأسود والألوان 


سسا سس لج م ا لو لس وسوس ل سي أل 


التباين وترجمة علاقات الشكل 


اسع ص سي ا اس مح وح حصا سيا لتتسييةا 


مفردات لغة الشكل (النظام ال' التشكيلى فى العمل العمل الفنى): 
عناصر . عناصر التشكيل الأولية أو ند (النقطه) 


١‏ سس نو سيو سجر سي فلن لوي وزيا ص ول لمر يسن ب ل مسي لي اح امس احج سم 


عناصر التشكيل الأولية ثانيا(الخط) 


حي ياس بر عا اللا قت الا 0 


عناصر التشكيل الأولية ثالثا(المساحه) 


لا ١‏ سام مسي ب سر لو مس 
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حب 
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سس 525 عر عب جر 
ع الى - - ع 
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مم 4 جج- جج- - ج- > ع جع جيم حم يس 
م - جم 0 0 - -- ب جه 


جع 


اذ 


. عناصر التشكيل الأو لية رابعا(النظام التشكيلىأو الهيئة) 
عناصر التشكيل الأولية خامسا(الضوء و الظل) _ 


ليسي عي ع اللي ع حم بحي اا سير بام لوصا ريس معدا باوسسعص مووي سيا اي لا اصمب. 


عناصر التشكيل الأولية سادسا( الملمس) 


اوسا يه بصعم نه شور بويي عج حت 7 ميم مره تممه 


وسائط ووخامات الأداع التعبيري (وسائط جافة - وسائط رطبة) 


مان سعتم بو ببعساع ( حوموجاع سسب مسنصعه سمه اسع سد وسوبج وبي مس اكات نبي لومس السام إن مي مسيم لررسير ١‏ إصدك 


الوسائط الجافة: القلم الرصاص 


ا ل ا ال سس 5 مووي امس حم أي وه بم رم وموس م صمي سوا سير 


الوسائط 0 : اقلام ا 


ا لد 


ا 


الموضوع 
ثالثا: الوسائط المختلطة 
صور وأشكال الباب الأول (الفصل الثانى) من الشكل (؟ الى الشكل "4) 
امجح حاتت الثاني 
الفصل الأول : الأبيض والأسود فى التصوير الحديث 
مقدمة كاريخية 
التجريدية التعبيرية 
نماذج لأعمال الفنانين الرواد بالأبيض والأسود (بول كلى) 
نماذج لأعمال بالأبيض والأسود(بيكاسى) ‏ (بيت موندريان) 
نماذج لأعمال بالأبيض والأسود (فيلموز هاوزر هنرى ماتيس ) 
نماذج لأعمال بالأبيض والأسود(جون ميرو - هنرى مور ) 
نماذج لأعمال بالأبيض والأسود(جاكسون بولوك ‏ هنري ميشو) 
نماذج لأعمال بالأبيض والأسود(هانز ارتنج ) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود(الفرت ويلك .. فرائز كلين ) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود( فرائز كلين -. جوسيب كابوجروسى) 
تماذج لأعمال بالأبيض و الأسود(بير سولاج ‏ و ليم دي كوننج) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود (و ليم دي كوننج) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود(سوزان روزنبرج -أد رينهارت) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود( فيكتور فازاريلى ) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود (برجيت ريلى - مانويل باباديلى) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود(ريتشارد مورتينسين) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود (ماكس بل - بيرجيت سيمئون ) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود( جون ماك لافلان) 
أشكال وصور الفصل الثانى من (شكل 44 الى شكل 88) 
الباب الثلانى: الأبيض و الأسود فى الفن المعاصر 
مقدمة 
نماذج لأعمال فنانين معاصرين بالأبيض و الأسود(ديفد رو ميشيل نول) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود بيتر هولي 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود دونالد سوليتان 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود جان لوى 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود تى كيراشكى 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود جان بيير بينسمن 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود( أكسيو سونج ‏ بير سولاج) 
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نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود (ديفيد 'هانتر ‏ كينج لى) 

نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود (آمادوها مياتبيه باد - جوردون كوك ) 
نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود(مونيكا ناجيار ‏ هيرناديز يجواني ) 
نماذج الأعمال بالأبيض والأسود(ستير بات<اورلي نيميروز ميشيل جيتلين 
انملاج لأعمال بالأبيض و الأسود (ت. سلونم - ميشيل دونكان ) 

تماذج لأعمال. بالأبيض 4 الأسود سيمون بيل 0 و 


مسجل العويسسو وجوو ووس ودرسوسو ودود سسحت 


نماذج لأعمال بالأبيضٍ ّ الأسنود جوناثان لاسكر _ 


نماذج لأعمال بالأبيضصش و الأسود ايرك #وولفك ب كوليت ديميتار 
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نماذج لأعمال بالأبيض و الأسود كوليف ديميتار . برند كوبليسك ا 
نماذج لأعمال بالأبيض : الأسود لوتشيا باسيريني ١*١‏ 
لماذج لأعمال ‏ بالأبيض و الأسود مانو ليس ثوز بانكيس | ١4‏ 
الملا كن أعمال الفنائين العرب بالأبيض د الأسو د(الحسين . حسين فوزى ) ١4‏ 
انملاج من أعمال. الفتانين العرب (ثريا عبد الرسول مكمه طه حسين) ١44‏ 


نماذج اعمال الفنانين العرب بالأبيض و الأسود(عمس النجد النجدي #. سيدخليفه 


مس م مجم ب بوني بسيهة 


نماذج أعمال الفنائين بالأبيض 3 الأسود حسينٍ الجبالي حسن الأعصر 


سما ووم ون سمس مر بم وده عزو دعا لعجي جد سكو سواه مد مسصوسذ اجبب مل مارج ا بحت جم 


نماذج أعمال الفنانين العرب بالأبيض .والأسود(قدرية سليم - صبرى السيد 


سس مس لجيه ور مقط عا ا وا لجعو ص بج ا ا ونيد سها 


نماذج أعمال الفنانين بالأبيض و الأسود (فتحى ا احمد صبرى حجازى) 4 


“تفلل ادا 


نماذج أعمال الفنانين العرب بالأبيض 3 الأسوداحمد ثوار- سعيد عبد الحليم 
نماذج أعمال الفنانين العرب ب بالأبيض رء الأسود 
( مجدي عبد العزيز- متولى محمد على عصب) 
نماذج أعمال ١‏ الفنانين العر ب بالأبيض . و الأسود 
(علي حسن الجابر جمال عبد الرحيم) 
انماذج اعمال الفنانين العرب بالأبيض و الأسود 000 0 
. (شاكر السعيد ‏ خلدون شيسكلى) 
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الفصل الأول: علاقة تصميم المعلق بالأبيض والأسود 

و التكوين البنائي للعمارة الحديثه 
أولاة تصميم المعلق كجزء و علاقته بالمكان 0 1 ندل 
انيا:القواعد الواجب اتباعها لنجاح معلق الأبيض و الأسود لتحقيق وظيفته 0 


ملائمة تصميم معلق الأبيض و الأسود في الأماكن العامه لوظيفته 


سخصيسسس نميه مو و اسهد بدجارصيه 


أهم الأماكن العامة الفنادق و والقرى السياحية وبيوت الشباب 


ا ووبس م ابي سس سي بع مب مد و مد الجسم سم 


مجموعه التصميمات المقترحه لصالات أ ستقبال فندق 


ا ا م ا ا ا ا ا سس ا 


الموضصوع 
التصميم الأول :تكوين رقم )١(‏ من أشكال القباب والمآذن الشكل )١45(‏ 
التصميم الثانى: تكوين رقم (؟) توزيع للتصميم السابق الشكل (45 )١‏ 
التصميم الثا لث: تكوين رقم (): الشكل (41 )١‏ 


التصميم الرابع: تكوين رقم (4؛)الشكل )١14(‏ 
التصميم الخامس: تكوين رقم )١(‏ الشكل )١45(‏ 
التصميم السادس: تكوين رقم (؟) الشكل( )١١ ١‏ 
التصميم السابع:من وحى خط الطغراء الشكل(١51١)‏ 
التصميم ١‏ لثامن رأس الحوت ( شكل ؟5١)‏ 
التصميم التاسع تكوين من خطوط هندسية وحروف اللغة( شكل )١817‏ 

التصميم االعاشر تكوين مستوحى من الزهور البرية ( شكل )١١54‏ 
التصميم االحادى عشر تكوين من الحروف والخط الهندسى ( شكله )١5‏ 
التصميم الثانى عشر تكوين من الخط الكوفى شكل )١55(‏ 
التصميم ١‏ لثا لث عشر تكوين من حرف النون (شكل517١)‏ 
نبذة عن بيوت الشباب والقرى السياحية فى مصر 
التصميم ١‏ لرا بع عشر تكوين من أشكال أبواب المساجد (شكل8ه١)‏ 
التصميم الخا مس عشر تكوين من الكليم البدوي (شكل )١55‏ 
التصميمالسادس عشر تكوين من حرفا (أء ى) (شكل )١١١‏ 
ثانيا قواعد نجاح معلق الأبيض والأسود فى الأماكن الخاصة 
التصميم السابع تكوين من الناتات الجافة (شكل )١5١‏ 
التصميم الثامن عشر تكوين عضوى (شكل ؟7١١)‏ 
التصميم التاسع عشر تكوين من الأحجار الأثرية (شكل )١5”‏ الخاصه 
التصميم العشرون تكوين من الزخرف والأطباق النجمية (شكل 14 )١5‏ 
التصميم الحادى و العشرون تكوين حر (شكل )١١8‏ 
التصميم الثانى و العشرون تكوين من حرف الياء (شكل )١55‏ 
التصميم الثالث و العشرون تكوين من حرف الحاء (شكل )١51‏ 
التصميمات التى اقترحتها الباحثئة لمعلقات بالأبيض والأسود 

من شكل )١45(‏ الى شكل )١510(‏ 

الفصل الثانى 
التصميم في مجال التطبيق الأساليب التطبيقيه التي أستخدمتها الباحقه 
المواصفات الواجب توافرها في منسوج المعلق 
الخامات التي إستخدمت في الطباعه و الأستفاده من مظهرها الخارجي 
نموذج رقم(١)‏ فكرة تصميمية (أ) ؟ 
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نموذج رقم(17١)‏ فكرة تصميمية (د) 
نموذج رقم(؟١)‏ فكرة تصميمية (ه) | 
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